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Pa vej mod
sangerens identitet

— Om professionelle musicalsangeres
udvikling af sangeridentitet
NADJA MIKKELSEN

Uddannet folkeskolelaerer og
cand.pad. i Didaktik (Musikpaedagogik)

Baggrund

enne artikel tager udgangspunkt i et empiri k peciale omhandlende
profession lle mu icalsangeres udvikling af sangeridentitet, om jeg

I rdiggjorde i december 2012 i forbindel e med studi t Didaktik, Mu-
sikpaedagogik ved Aarhus Universitet. Fokus er i denne kontekst afgranset til
den del af underspgelsen, der interesserer sig for sangeridentitet set i lyset af
uddannelse og talentudvikling. I det folgende vil jeg kort redegore for under-
sogelsen, hvorefter jeg vil praesentere nogle udvalgte resultater, som kan have
relevans i en uddannelsesmassig kontekst.

Resumé af undersggelsen

Afhandlingen omhandler udvikling af identitet. Tre professionelle musicalsan-
gere er blevet interviewet i forhold til deres tanker vedrerende dem selv og de-
res profession. Hvilken rolle spillede musikken i barndommen/ungdommen?
Hvad fik oprindeligt interviewpersonerne til at vaelge at blive professionelle
sangere? Hvilke faktorer betragtes, af sangerne selv, som de vigtigste drsager til,
at de i sin tid blev professionelle musicalsangere? Hvordan skaber de en karak-



ter pa scenen? Hvordan oplever de at vaere i forskellige professionelle kontek-
ster sdsom auditions, medvirken i musicals, koncertoptradener, mm.

Et vigtigt kriterium i udvalgelsen af interviewpersoner var et gnske om at
interviewe musicalsangere med forskellig uddannelsesmaessig baggrund. Et an-
det krav var, at begge kon blev reprasenteret i afhandlingen. Undersogelsens
design hviler pd et fenomenologisk-hermeneutisk fundament. Med anvendel-
sen af livshistoriske interviews laegges fokus pa livsverdenen og de vardier, der
er centrale for interviewpersonerne. Derfor var en ngdvendig del af denne til-
gang at afsatte rigelig tid til at lytte til interviewpersonernes historier og re-
fleksioner. Sangerne reprasenterer, grundet personlige karakteristika samt for-
skellig tilgang til deres profession, hver sin sangerprofil, hvilket eksemplifice-
res i forskellige mdder at komme til faget pa.

Henrik som eksempel pa en sangerprofil: “Elitesportsmanden”

Henrik er sidst i fyrrerne, og er uddannet fra skuespillerskolen ved Aarhus Teater i
slutningen af 1980’erne. Skolen er én ud af tre statsstottede institutioner, der tilbyder
en 4-arig SU-berettiget uddannelse, hvor fokus er pa undervisning i drama. Fag som
dans og sang, mfl. indgar ligeledes som en obligatorisk del af uddannelsen. Henrik
har, i lebet af sin karriere, medvirket i bade film, tv, teater, mm. Han har iseer optradt
hyppigt i diverse musicals, hvor han har sunget og spillet de storste partier.

Metaforen med elitesportsmanden er inspireret af Henriks beskrivelse af egne
arbejdsmetoder . Henrik sammenligner det at udforske en rolle, og den lykke-
folelse det kan medfare, med en skilabers tilfredsstillelse under et slalomlab,
som forlgber efter hensigten. Jeg har @ndret metaforen til “elitesportsman-
den”, da begrebet rummer nogle konnotationer, der indikerer en serigsitet og
grundighed, som ogsé er det indtryk man som samtalepartner far af Henriks
tilgang til sit arbejde. Det er tydeligt, at det skaber stor frustration for Henrik,
nar han ikke rigtig kan finde “neglen” til en bestemt rolle. Omvendt kan han
blive ovenud tilfreds, ndr det lykkes ham at komme ud i alle afkrogene af den
karakter, som han arbejder med. Det er netop i disse tilfeelde, at han selv bru-
ger den navnte sammenligning med skilgberen til at beskrive den “lykkefo-
lelse”, som folger med.

Henriks professionalitet ses tidligt i hans fortaelling, da han som led i opta-
gelsesproverne til skuespillerskolen modtager sangundervisning, og tager pri-
vattimer hos en skuespiller. Her adskiller han sig fra de to andre interviewper-
soner ved bevidst at sege en formel uddannelse som led i at optimere chan-
cerne for at blive optaget pa skuespillerskolen. Efter tiden pa skuespillerskolen,
beslutter han at modtage yderligere sangundervisning i forbindelse med for-

skellige kraevende partier i musicals, som han medvirker i. I en moden alder
uddanner han sig ydermere til psykolog, samtidig med at han fortsatter med
sit kunstneriske virke.

Udgangspunktet for Henriks refleksion over sig selv og sine omgivelser er i
hoj grad praget af kombinationen af hans kunstneriske og akademiske bag-
grund. Under mit interview med Henrik var det igjnefaldende, hvorledes han
vekslede mellem at forholde sig analytisk og distanceret til sine beskrivelser for
pa andre tidspunkter at give plads til de mere spontane fortellinger.

Det er et vigtigt led i Henriks selvforstaelse, at man skal dygtiggere sig fra
en tidlig alder, hvis man skal blive en rigtig god musicalsanger. Dette pointerer
han flere gange i interviewet. Farste gang han giver udtryk for dette er, da han
beretter om, hvorledes han sang i et bornekor som ganske ung. Koret blev stif-
tet af en praest, der fik skabt nogle inspirerende og rare rammer, hvor det ikke
handlede om at vaere god men “om at medes og synge”:

... Vi sang en masse salmer dér om sgndagen. ... Sa det vil sige, det her med
at lylte til toner og at treene det fra jeg var lille, blev jeg sadan ret god lil...

Jeg sporger, hvilke redskaber han har féet qua sin uddannelse som skuespiller.
Sporgsmalet resulterer i dette svar:

Jeg tror helt klart, at i og med sd meget af min skoling har veeret at voere skue-
spiller, sd er det det, der styrer det, men samtidig er jeg jo ogsd klar over, at
hvis det er en musical, er det forste, som jeg gerne skal erobre, det... altsa mu-
ligheden for at kunne bevaege mig derhen hvor jeg skal, i forestillingen med de
sange, der nu er, ikke. Men det er klart, at lige sd snart at det sa ligger der som
en mulighed, at jeg nu godt kan komme til at tage de toner der, og har lcert
sangen udenad... sa bliver det helt klart 100% for mig et sporgsmadl om at fi
det op at kgre fra et spillemeessigt plan.

Caroline som eksempel pa en sangerprofil: “Con amore”

Caroline er en autodidakt professionel skuespiller/musicalsanger i begyndelsen af
fyrrerne. | 1990’erne fik hun sit store karrieremaessige gennembrud grundet sin
medvirken i en succesfuld musical. Sidenhen er det blevet til utallige store roller i
musicals, skuespil, TV, mm.

Af de tre interviewpersoner er Caroline den, der udtrykker sin fascination til
musikken og teateret oftest. Metaforen “con amore” er taget ud af en skriftlig



korrespondance mellem Caroline og undertegnede. Jeg bad hende godkende
nogle citater, og i denne sammenhang brugte hun selv formuleringen “con
amore” som beskrivende for det carpe diem-forhold , som var kendetegnende
for den tilgang til sit arbejde, som hun besad som ung, aspirerende kunstner:
“Jeg har altid veeret meget fascineret af musik. Og jeg har veeret meget optaget af det
spektakuleere. Jeg har veeret meget optaget af kostumer og ... ja, i det hele taget, jeg
elskede at hgre musik derhjemme... og jeg har altid gerne villet synge...”

Caroline er autodidakt, uden en formel uddannelse inden for sang, skuespil
eller dans. Hele sin barndom har hun dog beveeget sig i et kreativt miljo. Forst
i en folkeskole, hvor de kreative fag var vagtet hajt. Sidenhen fortsatte hun
sin skolegang pd et gymnasium, hvor hun gik pa musiksproglig linje. Gymna-
siet havde mange kortraditioner, og der var desuden et rigt musikalsk liv pa
skolen, hvor Caroline kom til at synge med to andre piger i bigbandet.

Tiden efter gymnasiet, hvor hun sang i flere forskellige bands, beskriver Ca-
roline som tempofyldt. Hun skildrer det endvidere som en sjov tid, men ud-
trykker alligevel fortrydelse i forhold til manglen pa uddannelse:

Selvfalgelig har der et eller andet sted veeret en mdlretning, idet at jeg blev ved
med at holde fast i, at jeg gerne ville synge. Men jeg har ikke modtaget sang-
undervisning. Sd det var jo ikke fordi, jeg gik mdlrettet og dygtiggjorde mig. Jeg
gjorde det bare, kan man sige. Og sd fik man at vide at man var dygtig til det
0g... et eller andet sted ville jeg onske, at der var nogen, der havde tvunget mig
ind i en eller anden undervisningssammenhceng eller et eller andet.

Caroline betegner sig selv som “sddan en gulerods en”. Hvis hun har en be-
stemt audition eller forestilling at arbejde hen imod, arbejder hun yderst mal-
rettet og koncentreret. Uden kortsigtede mal, har hun dog svert ved at finde
selvdisciplin frem til at ove sig dagligt eller flere gange om ugen med sin sang.
Ud over nogle masterclasses samt noget sangcoaching i forbindelse med be-
stemte forestillinger har hun ikke modtaget sangundervisning. Som det frem-
gar af folgende, har hun til gengeeld en evne til at leere ved at observere sine
kolleger:

... 8d jeg har gjort mine selvstudier. Altsd, jeg har virkelig stdet ude i kulissen
og studeret mine kollegaer... og leert sindssygt meget pd den mdde og det er
det, jeg sd ligesom md basere min kunnen pad i dag. Det er selvfaigelig, at man
har kunnet suge til sig og forstdet hvad det gik ud pa - for jeg har heller aldrig

gdet hos en skuespiller, 0g jeg har heller aldrig gdet til treening af nogen art —
for nu.

Casper som eksempel pa en sangerprofil: “Holdspilleren”

Casper er sidst i 20’erne, og er uddannet Musicalperformer fra Det Danske
Musicalakademi i Fredericia. Skolen uddanner musicalperformere til at kunne optraede
i professionelle opsatninger af musicals, samt til at kunne beherske disciplinerne sang,
dans og drama pé et hejt fagligt niveau. Casper kan, sin unge alder til trods, allerede
skrive en del hovedroller og biroller pd sit CV.

Metaforen som jeg har valgt til at beskrive Casper, er til dels inspireret af Ca-
spers store gnske og vilje til at indga i faellesskaber. Et faellesskab, der oprinde-
ligt var centreret om fodbold, men som senere kom til at omhandle musicals.
Dette ses bl.a. ved den mdde, han tenker tilbage pd og mindes, at det var ly-
sten til at skabe noget med andre, der oprindeligt tiltrak ham ved at medvirke
i amatermusicals.

Casper har uddannet sig pa en skole, hvis formal forst og fremmest er at ud-
danne kunstnere til at medvirke i musicalproduktioner. Undervisningen pé
skolen fylder en del i Caspers samlede forteelling, og den har tydeligvis sat
sit preeg pd den mdde, som Casper arbejder pd som udevende kunstner. Som
navnt, beskaftiger man sig som studerende pd Musicalakademiet bade med
sang, drama og dans. For Caspers vedkommende fgler han sig mindst hjemme
i dansen. Alligevel har han lart nogle grundlaeggende faerdigheder, men vil
dog ikke betegne sig selv som danser — snarere som en “god mover”. Da jeg
sporger ind til dramatimerne pa Musicalakademiet, fortaeller Casper, hvad han
iseer mener, har kvalificeret ham til hans nuvarende virke som scenekunstner.
Han er af den opfattelse, at der fra skolens side er blevet arbejdet meget med
“drama i sang”, hvilket han ser som en kernekompetence hos uddannede fra
Musicalakademiet. Da jeg beder ham om at konkretisere dette, taler han om
“overgangen fra tale til sang”, som han er optaget af at gore sa naturlig som mu-
ligt. Han giver flere eksempler pa, hvorledes man, alt efter tekstens indhold,
kan egalisere disse overgange. Dette kraever bl.a. stemmeteknisk bevidsthed og
overskud samt en bevidsthed om karakterens intentioner.

Caroline led i midt trediverne af stemmeproblemer, hvor hun i et helt ar ikke kunne
synge. 1 ovenstdende refererer hun til, at hun, grundet stemmeproblemerne begyndte
at modtage undervisning hos en logopad, hvor hun bl.a. arbejdede med vejtreeknings-
pvelser, som hun stadig laver regelmassigt. Da interviewene blev lavet, gik Caroline
ikke til decideret sangundervisning men derimod med overvejelser om at begynde pa
dette.



n anden udfordring som Casper er bevidst om, er den n@dvgndf;:xil_
sciplin, som det kreever at vedligeholde sine kompetencer, efter eno o
uddannelse er afsluttet. Han taler i den forbindelse om' forskellen [t)ader e
noget specifikt gennem en rolle og pa at Iaer:e nye teknikker ohg ;1(1; S(;ne éj‘rama_
kan bruges mere generelt. Nar Casper ikke far opgraderelt ogf (l) sine o
tiske, sangmaessige 0g dansemassige kompet'ence.r ved lige, to e(;. Odi,a "
fuldt ud tilfreds med sig selv. Da jeg sperger ind til, om han stz.1 igm 'Od:kk
sangundervisning, far vi rejst et interessant'emne. Casper. harlltenei?;:kke ‘ld_o
gaet til sang. Han har hovedsageligt brugt sin sangleer.er 'tll heﬂ t;[:]ker —
fordringer asom auditions. Regelmaessig sangundervisning pa' e hat ¢ g
at begynde til igen, da han har modtaget et legat, der wkonomis muliggere
detCtlz.spers uddannelsesmassige baggrund kommer til udtryk Ve.d, ;tv:;r:j::
meget bevidst om, hvad han mener, at musicalen kan sqm geme,t o e;
hans egen rolle som udevende, samt hvad han har lert l'kraft .nehop .s ud-
dannelse. Det er dog 0gsd karakteristisk for ham, at han 1kkue -Vll a.\flle~ srxg sg?n-
geridentitet reduceret til at veere musicalsanger, da .han ogsa ldentl. ce erts‘%
med at vaere Casper, der synger i et cover-band, hYxlket ha'n holdelo mfesg e.lz;r,
Ligesom hans made at reflektere over sig selv og sine omgwelfse;p()jdampsgy .
en generel nysgerrighed, synes det samme at geelde for hans for g

som kunstner.

Padagogiske perspektiver

Pa baggrund af ovenstaende prasenteres herm.ed et _par pr?jblema;;k:(izasr?-m
forhébéntlig kan danne baggrund for videre diskussion vedroren

vikling af musicalsangere. ' |
nelI;ee (t)fet::fenrtvﬁwperssner personificerer forskellige veje til at blllve’pro;etszl-_
onel musicalsanger. Caroline er et eksempel pa, at det kan lade sig z,rz)srg denp
bygge en karriere uden en formel kunstnerisk uddannelse. HUZ ez (?Ig]’,men
eneste af de tre sangere, der far leengerevarende problemer med s ef " ,af
hvilket indirekte fremhaver vigtigheden af uddannelse uanset om oanzgooo
den enkeltes talent. Det Danske Musicalakademi slog d?rene f)p iar ’ for,sm—
hvor Caroline dog ikke lengere tilherte den alders’mwSSIge malgruppntere -
derende. Man kunne derfor, med hende og andre i tankeorne, argumed o
en merituddannelse for professionelle musicalsangere, sd mz?n der(\j/e. o fof-)_
at miste veerdifuld arbejdskraft pd lengere sigt grundet arbejdsskader

skellig art.2 Omvendt kan det dog med rimelighed havdes, at det er den en-
kelte sangers eget ansvar at dygtiggore sig og opsege privatundervisning og
kurser som kompensation for den manglende uddannelse.

Som musicalperformer pa Det Danske Musicalakademi skal du kunne beher-
ske bade sang, skuespil og dans pa et hajt niveau.* Det er dog mit indtryk, at
de fleste har én eller to spidskompetencer, som reelt set sikrer deres ansattelse
i en given produktion. Dette er i hvert fald tilfeldet med de tre interviewper-
soner, der f.eks. alle foler sig mindst velbevandrede i dansen. Man kunne der-
for argumentere for givtigheden i, at man som musicalperformer kan fa lov
til at specialisere sig i endnu hojere grad end tilfaeldet er i dag. I stedet for at
streebe efter en bred uddannelsesprofil, kunne man i hojere grad fremelske
mere specialiserede profiler. Et eksempel péa dette kunne vare et basisar, der in-
troducerer og understotter opbygningen af grundleggende faerdigheder i de
tre discipliner sang/skuespil/dans, hvorefter den studerende valger hovedfag
i f.eks. sang/skuespil med dans som bifag. Dette kunne vare et middel til at
styrke den faglige stolthed hos de nyuddannede musicalperformere, samtidig
med at det i hojere grad vil gore dem konkurrencedygtige internationalt, samt
herhjemme, hvor de er i skarp konkurrence med skuespilleruddannede fra de
tre statsstottede skuespillerskoler, som ligeledes arbejder inden for musical-
branchen. Et andet alternativ kunne vere at gore uddannelsen lengere, hvil-
ket ville veere en oplagt méade at skabe bade specialisering og kvalitetsloft pa.

Slutteligt kan man stille folgende sporgsmél: Hvor gammel skal man veare
for at pdbegynde en musicaluddannelse? Er det i virkeligheden et musicalaka-
demi for barn og unge, som skal medvirke til at hojne niveauet inden for den
danske musicalscene? Eller er dette en eliteer og amerikaniseret tradition, der
aldrig vil vinde indpas i Danmark? Uanset, hvor man stiller sig i dén diskus-
sion, kan det med sikkerhed konkluderes, at de faglige krav til den moderne
musicalperformer er tdrnhoje.
2 Der har tidligere  ksisteret ¢n etdrig overbygningsuddannelse tilknyttet Det Danske
Musicalakademi. Denn  henvendte sig primarrt til kandidater, der allered  var i | esid-
delse af basisuddannelsen el. lign. Genn m et telefoni. k interview med DDM i decem-
ber 2015 blev jeg oply t om, at autodidakte musicalperformer i tearien godt kunnet
have (ict adgang til uddannelsen, hvis niveauet var tilstrakkeligt hajt. Alle ptagede
Pd uddannelsen har dog vacret uddann de fra enten | et Danske Musicalakadeni
cller fra andre scenekunstn 'risk  uddann l<er. Fra den 1. januar 2015 blev en rakke
institutioner sammenlagt under Den Danske cenckunst kole, hvilket ogsa kom til at
gaekd for Det Dan. ke Musicalakademi. Uddannel en er pt. i en overgangsfase, men i

fremtid n skal den nuvar nde uddannelse pd Mu icalakademiet gares til en hact clor-

uddamnelse, og d 1 vil derudover blive etableret en kandidatuddannelse med mulighed
for yd rligese specialis ring.

Tande som bl.a. England og U. .A. opererer man med begrebet “Triple Threat”, hvor
ideatet hos musicalperformeren er at beherske di ciplinern sang, skuespil og dans pa
et javobyrdigt og hojt niveau. 1 Blangshall 2015 placder r Louise Fribo pladerer dog

for wigtigheden af, at disse ideal r i hojere grad implementeres i Danmark.
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