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Kapitel I er
hvert ar

teoriafsnit.

Start og an-
sognings—

procedure.

"Hyppigt vil en enkelt musikalsk oplevelse
dbne den unges sjel for musik for resten
af livet. Denne erfaring md ikke overlades
til tilfeldighederne. Det er skolens pligt
at tilbyde den™.

Zoltan Koddly.

FORORD

Denne rapport er nummer fem i en planlagt
serie pd seks og beskriver undervisningen i
4. klasse 1985/86 med dens malsatninger, pro-

blemer og resultater.

De tidligere rapporter har &r for ar beskre-
vet undervisningen fra starten af bgrnehave-
klassen i 1981/82 og frem til og med 3. klas~
se. I disse er der fyldige afsnit om de teo-
rier, der ligger til grund for musikundervis-
ningen, og kapitel I i denne rapport skal der-

for ses i forlengelse af disse.

I rapport I blev udfgrligt beskrevet, hvordan
forsgget startede, og hvordan ansggningsproce-

duren var.

Ligeledes blev i rapport I forklaret hele bag-
grunden for forsgget, og vi skal derfor her
ngjes med at citere fra &rets ansggning til

Folkeskolens Forsggsrad:

"Det er forsggets formdl at male effekten
af at give mere musikundervisning efter
Zoltan Kodaly's ideer og tilsvarende mindre
modersmdls—- og matematikundervisning inden-
for forlgbet bgrnehaveklasse til og med 5.

klasse.

Endvidere at udvikle materialer og arbejds-
former og -metoder i forbindelse med denne

undervisning®.



Resultater,

Viden.

Ferdigheder.

Motivation.

Undervisningens effekt er ikke noget let
begreb at indkredse og endnu mindre at ma-
le. Vi har gennem hele forlgbet valgt at
koncentrere os om det, der er midleligt, nem-
lig fardigheder og viden i musik, dansk og
matematik. Det betyder ikke, at vi overser
oplevelsesaspektet, men det er en konse-
kvens af, at det ikke er mdlbart. Desuden
mener vi, at vi i undervisningen skal skabe
forudsatningerne for oplevelse ~ ikke ngd-
vendigvis selve oplevelsen. Disse forudsat-
ninger er fgrst og fremmest viden, ferdig-
heder og motivation (lyst).

Det ser ud til, at tendensen fra de tidlige~-

re &r har holdt sig i 4. klasse. T hvert fald
ligger klassen stadig fint i dansk og matema-
tik. I musik er der heller ikke problemer med

viden.

I dansk og matematik er elevernes ferdighe-
der veludviklede, hvorimod nogle elever ik-
ke har udviklet sig i blokflgjtespil og no-
delasning. Over halvdelen har fortsat udvik-—
lingen, som vi havde regnet med. Se mere her—
om i kapitel V, hvor vi ogsd omtaler spred-

ningen blandt eleverne i musik.

Det er tydeligt, at eleverne stadig er vel-
motiverede i dansk og matematik, hvorimod vi
har haft en del problemer pd dette felt i mu-
sik. Problemet er svert at f& analyseret og
endnu svarere at ggre noget ved, fordi det
er meget komplekst. Kapitel I og IV handler
om dette.



Fmrer der be=
hardles 7 den

neste rapport.

God laesning!

Nogle af vore trofaste lasere gennem de
sidste fem &r har mdske savnet en konklu-
sion p& spgrgsmdlet om, hvorvidt vi mener,
at det overhovedet er muligt at "omplante
Kodaly til Danmark". Vi synes dog, det er
for tidligt at besvare dette spgrgsmél, fgr
forsggs- og udviklingsarbejdet er afsluttet
efter 5. klasse. Men i den sidste rapport,
som udkommer i september 1987, vil vi for-
sgge at drage vidererazkkende og mere gene-

relle konklusioner af de seks forsggsar.

Ligeledes har vi planer om, at naste ars
rapport skal indeholde et samlet stikords-

register for alle arsrapporterne.
Til slut vil vi gerne takke alle for udvist

interesse for vore rapporter og ¢gnske god

lesning i nzrvaerende bog.

Toksverd, august 1986.

Jens Due
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Kapitel I

MUSIKKENS FORSKELLIGE FUNKTIONER,

I rappeort III for 2. klasse omtalte og for-
tolkede vi Kod&ly's syn pd musikalsk kvali-
tet og ideen om at udvikle elevernes musikal-

ske smag.

Vi understregede i denne forbindelse betyd-
ningen af det valgte undervisningsstof og de-
finerede vor forstidelse af god smag pad fglgen-—
de made: "En person med en god musikalsk smag
er ikke karakteriseret ved at have indlart nog-
le bestemte fordomme, som f.eks. at klassisk
musik er god og pop darlig. Hun er karakteri-
seret ved at besidde sd mange, velordnede mu-
sikalske erfaringer, at hun er i stand til at
sammenligne forskellige musikstykker og vurde-
re dem 1 henhold til musikfaglige kriterier.
God smag betyder i1 denne forbindelse: Overblik
og evne til at tage stilling ud fra saglige

pramisser". (Rapport III, side 13).
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Vurdering af

mustk.

Musikform

og =funktion.

I forbindelse med spgrgsmilet om god og
dérlig musik, understregede vi vurderin-

gens to led:

1. Bestemte musikalske normer, ideer og
idealer.
2. Vurdering af om et foreliggende styk-

ke musik lever op til disse.

I rapport III beskazftigede vi os ikke direk-
te med musikkens funktion - et spgrgsmdl som
er intimt forbundet med f@grste led, idet nor-
mer og idealer ikke kan anskues isoleret fra
musikkens formdl og anvendelse. Vi vil der-

for komme med nogle supplerende betragtninger

herom.

Det musikpadagogiske problem, der er tale om,
har Gunnar Colding-Jgrgensen formuleret pa
fglgende mdde: " - de forskellige musikformer
har forskellige funktioner: Ingen vil finde
pd at anvende Leningradsymfonien til at drik-
ke eller danse til eller hgre popmusik for at
udvide sin erkendelse og fantasi. Men begge
disse formdl er vigtige for mennesket. Men
mens stort set alle har lart at benytte mu-
sikken til fest og dans, har kun et mindre-
tal faet forudsatninger for at benytte den
til h¢jnelse af erkendelse, fglelse og fan-
tasi, nemlig den gruppe, som er navnt under
den svenske undersggelse pkt. 1. "(Gruppen

af unge med ret hgj uddannelse (eller under
uddannelse), som ofte selv er musikalsk ak-
tive og kommer fra miljger med musikalske
traditioner. Vor anmerkning). (Fra G. Colding-
Jgrgensen: "Kulturarvsformidling eller bongo-

flip", Modspil - skriftrakke nr. 1).



g

Filmer. "Top Gun".

To modsatte me-
ninger om musik-—

ken.

Musik som mdl

eller middel.
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Fredag den 8. august 1986 var der i Kgben-
havn premiere pd "Top Gun" en amerikansk
krigsfilm. I Politiken anmeldtes den som

"Nonsens—~film om amerikanske militearpilo-
ter™.

Ogsd TV-avisen bragte en slags anmeldelse
eller omtale. I hvert fald fremgik det, at
filmen i henseende til anvendt teknik, fo-
tografering, ressourcer o.s.v. var det stgr-
ste og flotteste, verden endnu havde set. Spe-

cielt var der "masser af god musik" i filmen.

I overensstemmelse med hvad der efterhdnden
synes at vare reglen, er der ogsd lavet en
"Video" pa& grundlag af musikken, og den er
udsendt pd plade. Vi har hgrt denne plade i

radioen og konstaterer, at musikken faktisk

er meget darlig. Infantile musikalske formul-

leringer i banal, pompgs opsatning.

Kan disse to meget forskellige opfattelser

af denne musik nu forenes? Umiddelbart lyder
det unazgtelig vanskeligt, men det lader sig
alligevel ggre, ndr man sztter dem i relation
til musikkens funktion og skelner imellem mu-
sik som mdl, hvor musikken opsgges for dens e-
gen skyld (som @stetisk objekt) og musik som
middel, hvor den tjener et formdl, som ligger
udenfor den selv. Man kan udmerket forestille
sig en filmmusik, som ud fra en @stetisk, kunst-
nerisk mdlestok er darlig, men alligevel er
velfungerende som filmmusik. Det i denne for-
bindelse betaznkelige opstdr, ndr musikken ud-
sendes pd plade - naturligvis med det formdl

at fiske i rgrt vande og udnytte filmens even-
tuelle succes - altsd lgsrives fra sin funk-
tion som filmmusik og dermed postuleres at ha-
ve astetisk funktion, hvilket den som f@r navnt

efter vor mening ikke kan leve op til.



Forskellig
Funktion -
forskellig

lyttemade.

Det er vasentligt, at der i undervisningen
arbejdes med musik, som har forskellig funk-
tion og derfor kraver, at der anvendes for-
skellige lyttemader. Elevernes normale lyt-—
temdde er passiv og emotionel. Skal man der-
imod lytte aktivt, kraves der forudsatninger
af intellektuel (kognitiv) karakter. Disse
er det musikundervisningens opgave at give e-

leverne mulighed for at tilegne sig.

JERN-HENRIK
/§Zfébz?1aywu°“"”v"

Vi ses ... jeg gar over til

Olsens og hgrer Fats Waller.

CM MOTIVATION,

I kapitel IV er beskrevet de konkrete, prak-
tiske problemer med motivationen, som desver—
re har vist sig hos en del af forsggsklassens
elever. Mere principielt vil vi anfgre fglgen-
de:



Forudsetninger

for motivation.

Tre slags

motiver.

I rapport I omtalte vi den afggrende betyd-
ning, som man i Ungarn tillagger elevernes
motivation. Vaesentligt for denne er det, at
undervisningen tager udgangspunkt i den re-~
lativt store mengde sange og lege, som bar~
net i en social sammenha&ng har lart og faet
et emotionelt forhold til. Musikundervisning
skal vere morsom og interessant, o0g bgrnenes
motivation styrkes og opretholdes her igen-
nem, og ved at de oplever fra time til time
at vere blevet en lille smule dygtigere til
at ha&ndtere musikken og begd sig i det mu-
sikalske fzllesskab. Vi omtalte ogsd stoffets
kvalitet og oplevelsens betydning for motiva-

tionen.

Begrebet motivation er hentet fra psykologi-
en, hvor man direkte arbejder med en disci-

plin kaldet motivationspsvkologi. I padago-

gisk sammenhang er motivation af afggrende
betydning for,at eleven kan na de for under=
visningen opstillede mil. Indlering forud-
seztter aktivitet hos eleven, hvilket igen
forudsatter, at hun har et eller flere mo-
tiver til at pabegynde denne aktivitet og

gennemfgre indlaringsprocessen.

De motiver som driver vore handlinger de-

les op i

1. Organiske motiver - d.v.s. behovet

for fegde, vaske, for at undgd smerte
og ubehag, o.s.v.

2. Tillerte motiver - d.v.s. motivet til

at prestere noget, "blive til noget",
behov for kontakt og socialt samver,

behovet for at finde ud af hvem man

er, for identitet, o.s.v.

13



Indirekte

motivation.

Direkte

motivation.

3. Indre motiver - motiver som forsk-
ningen har interesseret sig for de
senere ar sdsom aktivitets- og nys-
gerrighedsmotiver. Som navnet anty-
der er disse motiver intimt forbun-
det med centralnervesystemets virk-

somhed.

I padagogisk sammenhzng skelner man imel-
lem to fundamentalt forskellige former for
motivation. Indirekte motivation, hvor e-
leven er aktiv for at opnd& en eller anden
form for belgnning, og hvor der ikke er no-
gen umiddelbar forbindelse imellem aktivite-—
ten og belgnningen. Denne form udnytter de
organiske og tillarte motiver. Indirekte mo-
tiveret aktivitet og indlaring szttes altsi
i gang ved brug af ydre belgnning, der til-
fredsstiller organiske eller tillerte moti-
ver. Belgnningen kan i en skolemzssig sam-
menheng vere, - at undgd straf, at blive ryk-
ket op fra en 4. til en 3. plads i klassen,
at f& ros, flag og "fint" i sin stilebog, at
fd& gode karakterer og dermed ros af og popu-
laritet hos far og mor o.s.v.

Direkte motivation betyder, at elevens ak-
tivitet er motiveret af det forhold, at ak-

tiviteten og dens resultat i sig selv er be-

lgnnende. Der er, i modsatning til hvad der
gelder ved indirekte motivation, tale om en
indre sammenh&ng imellem aktivitet og belgn-
ning. Direkte motiveret aktivitet og indla-
ring har som forudseatning, at eleven oplever
en moderat uoverensstemmelse (konflikt!) i~
mellem sin hidtige fazrdighed og viden og den
aktuelle situation (det nye stof hun ngder i
timen!) og, at undervisningen er tilrettelagt

sdledes, at hun ved at ggre en selvstendig



Koddly's koncep-
tion bygger pd
direkte motiva-

tion.

Motivation %
samfundsmes—

sigt perspektiv.

Masse-medie—

musikken.

indsats kan afklare denne uoverensstemmel-
se. Lareprocessen igangsattes altsd af ak-

tivitets- og nysgerrighedsmotiver.

Den i rapport I skildrede undervisning ef-

ter Kod&ly's konception bygger sdledes klart
pé& direkte motivation. Motivationsovervejel~
ser kan ikke foretages uafhengigt af et sam-
fundsmessigt og historisk perspektiv. Bgrne-
ne i klassen er under indflydelse af et kom-
pliceret, dynamisk system af tillarte moti-
ver, som pafgres dem i deres tilvaerelse uden-
for skolen af massemedier, kammerater, foral-
dre o.s.v. F.eks. opfattes skolen ikke som en
helhedsforanstaltning med en overordnet mal-
setning, men som en rakke fag af stgrre og
mindre vigtighed og betydning. Musik er som
bekendt ikke vigtigt, ndr man skal "blive

til noget"”, hvor imod tysk, matematik og dansk
er betingelser herfor. De tillarte motiver kan
udnyttes mere eller mindre starkt af larerne

i disse fag - under alle omstandigheder bru-
ges de i forbindelse med karaktergivning og
prgver - i musik er disse muligheder ikke til

stede!

P4 den anden side finder vi i samfundet den
musik, massemediemusikken, som bgrnene slet
ikke kan undgd at komme i kontakt med. Den
optrader indlejret i allehdnde succéssammen-
hang og forbindes med rigdom, styrke, sk¢gn-
hed, dyrt forbrug, hurtige biler o.s.v., alt-
s& et meget starkt og overbevisende tilbud

pd den identitet, som bgrnene og de unge tgr-
ster efter, et bud pa hvordan man skal fogre
sig, ndr man er "rigtig", "p& A-holdet" o.s.v.
Industrimusikken optrader altid som ledsage-
fenomen - den helt overvejende form er san-

gen - og det er ikke musikken i sig selv,
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Skolensg musik-—
undervisning <
modstrid med

mediemusikken.

Ti1llerte moti—
ver modarbejder
den dirvekte

motivation.

dens melodiske, harmoniske eller rytmiske
elementer, som er i fokus. I massemedier-—
nes "information” om musik er disse elemen-

ter da ogsd ikke-eksisterende. Musik er for

det fg¢grste noget, man kan eller ikke kan.
For det andet er det vasentlige ikke at kun-
ne akkorderne pd& guitaren, men at holde den
pd den rigtige mdde, at lzgge ansigtet i de
rette folder, bevage fgdderne pa den rigtige

méde, at lade som om.

I dette spandingsfelt finder vi skolen og
vores musikundervisning. Det er vort erkla-
rede mdl, at bgrnene aktivt skal beskaftige
sig med musikkens elementer, med henblik pd
at igangsatte en indlaringsproces baseret
pd& direkte motivation. Men denne beskafti-
gelse (dette reelle arbejde som jo ogsd af
gode grunde indbefatter et andet og meget
enklere stof end det, massemedierne brin-
ger) er i modstrid med, hvad bgrnene via
medierne {(det gelder ikke mindst D.R.!} har
lert, at musik drejer sig om. Dermed
kommer musikundervisningen i modstrid med
den identitet, som er industrimusikkens
tilbud.

Der er meget, som tyder pa, at direkte mo-
tivation kun fungerer godt, ndr mere basa-
le organiske eller tillarte motiver ikke
direkte modarbejder den. Poul Milberg -
kendt kgbenhavnsk musiklarer - fortaller
et sted i en artikel (jeg refererer efter
hukommelsen!), om en hyppigt forekommende
reaktion i forbindelse med musiktimen. En
dreng, som faktisk har varet helt fordybet
i arbejdet, lgber, re¢d i kinderne af kon-
centrationen om trommen, efter timen ned
ad gangen, idet han rdber: "Godt, det lort

er overstdet"! Selvom alt tyder p&, at hans



Andre fag har

andre vilkdr.

Lose b de
el Kan

vl

aktivitet i timen har varet direkte moti-
veret, dukker det massemedietillarte motiv
op efter timen. Han husker, at det er vig-
tigt at vere "in" i klassen, at det er ngd-
vendigt, ja livsvigtigt,at ggre kammerater-

ne opme@rksom pd, at han stadig er rigtig.

Situaticnen i et fag som f.eks. matematik,
er en ganske anden. Det har at ggre med at
blive til noget. Ingenigren eller dataeks-—
perten er den kommende vinder, her ligger
de mange penge. Det er et hdrdt slid at na
sd vidt, det ved man fra forazldre, andre
voksne og fra medierne. I skolen gives der
karakterer, og man skal bestd prgver og ck-
samener. Her er ingen motivkonflikt. Det er
nemt at forestille sig en god matematikun-
dervisning, som bgrnene maske nok fgrst ta-
ger del i af ydre grunde, en aktivitet som

imidlertid efterhédnden vil blive motiveret

indefra, fordi bgrnene - naturligvis kun de

af dem, som kan klare opgaven efter at vere
kommet igang -~ oplever hvor spandende og in-

liektuelt udfordrende, faget kan vare.

Er det muligt at etablere en lignende motiv-

forskydning omkring faget musik? Hvorledes

kan man modificere nogle af de tillarte mo-

tiver og maske samtidig arbejde med
bination af indirekte og direkte motivation
Pa nuvaerende tidspunkt kan jeg ikke overskue
spprgsmédlet, men madske tager vi det op i den
afsluttende rapport VI efter sidste forsggs-

&r.
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Feretd, vurde—
re cg handle
med musikvir—

keligheden.
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" — Den danske familie bakker
ikke op med traditioner om-
kring sang og musik. Danskeren
synger ferst, ndr han har fdet
en lille én eller til fester,
hvor man pd forhdnd har taget
beslutning om, at der skal syn-
ges”.

Pola Forchammer.

Kapitel II

MAL 0G DELMAL I 4., KLASSE.

Hele dette kapitel har to klare hovedafsnit.
Fgrst en redeggrelse for formdl og delmdl,
dernast en beskrivelse af den aktivitet, der

har fundet sted for at nd disse mil.

I den allerfgrste rapport fra bgrnehaveklas-
sen har vi gennemgdet vore teoretiske over-
vejelser for mdlformuleringerne, og disse o-
vervejelser og begrundelser vil vare de sam-—
me hvert eneste ar. Derfor vil vi henvise
til rapport I og her ngjes med at repetere
vores egen formdlsformulering for faget mu-

sik 1 folkeskolen:

FORMALET MED DEN OBLIGATORISKE UNDERVISNING

I MUSIK er,

1) at eleven bliver i stand til at forsta,
vurdere og handle i relation til vor kul-
turepokes musikalske virkelighed. Arbej-
det skal derfor sigte imod at udvikle e-
levernes musikalske anl®g. Hun skal lare
de fremgangsmdder, principper og metoder,
som man betjener sig af i forbindelse med
musikbeskaftigelse, samt de normer, som

gelder herfor.



Mustk skal 2) at undervisningen skal give eleven en unik

have livs— livsverdi i hende, sdledes at kunstarten

oy

etydning! musik f&r livsbetydning for hende. Eleven
skal oppve sin evne til begrundet stil-~
lingtagen til og vurdering af musikalske
fenomener. Det skabende arbejde skal ggre
eleven fortrolig med musikken som middel
til udtryk, og som en mulighed for i mu-
sikalsk form at kommentere musikvirkelig-~

heden.

3} at undervisningen skal ggre barnet for-

trolig med den musik, som er grundlaget
for samfundets musikliv, herunder danske
bgrnesange, salmer og sange som indgdr

i den folkelige tradition. De starke

ligheder for sociale erfaringer, som

ligger i det fazlles arbeijde med musikken,
ré eleverne. skal udnyttes. Det skal tilstrmbes, at

musikundervisningens mulighed for at

ke de ikke-nmusikalske sider af bgrn

udvikling fremmes mest muligt.

delt Ligesom i bgrnehaveklassen m& denne

—r
[

mdlsetning. ning fgre til en opsplitning (teoretisk
1) sociale mdl, 2) holdningsm@ssige mdl og

3) musikfaglige mél.

De sociale-~ og holdningsmassige m&l
delser og midler er de samme for hele forlg-
bet fra og med bgrnehaveklasse til og med 5.

klasce.

Derfor vil vi i det fglgende koncentrere os

o

om de specificerede musikfaglige m&l for 4.

klasse.
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MUSIKFAGLIGE MAL FOR 4. KLASSE,

1.

1 [
Rytmer: Synkoperne J 4 4 og S0

Rytme-typerne: Rock |} ;3 n ;H (i akkomp.)
z
Jazzdj ﬁﬂé rﬂi“l akkomp.)

[BREIP! . o
Barok—};;;%a 4 {i melodien)
uiten

Toner: Afledningerne fi, si og ta.
Durtranspositionerne F- og Bb~dur og
de hermed parallelle moltranspositio-
ner d- og g-mol.

Cpstilling af de indtil nu indlerte
toneartstranspositioner i kvintcirk=-
len. Princippet for kvintcirklens op-
bygning. Begrebet en treklang.
Intervallerne: Store og sma tertser,
rene og forstgrrede kvarter samt rene
og formindskede kvinter {alle i den re~
lative solmisationsskalal.

De harmoniske funktioner: Tonika, sub=

dominant og dominant som treklange. Den
tonale kadence T - § - D - T, Det homo-
fone princip for udferdigelse af satser.
Flerstemmighed: Egentlige 2-stemmige
sange, flerstemmige spillesatser for
blokflgjter, orffinstrumenter m.v. -
sdvel homofone som polyfone. Kanoner.

Spil p& blokflgjte: Nye toner: e2 {o-

verblesningsteknik), £, b for b, gis

{=as) og es. Desuden pabegyndes varie-
ret spillemdde {portato, legato, stac-
cato m.m.}. Spil efter gehg¢r, transpo-
nering fra en toneart til en anden, im-

provisation og flerstemmige satser.



r4

9.

10.

11.

12.

13.

Musikkundskab: Fgrst og fremmest hg-
res musik, som bgrnene har et aktivt
forhold til ved at have sunget temaer
derfra. Desuden lettere programmusik
samt musikalske eventyr. Instrument-
gennemgangen fortsattes ved besgg af
musikere i den udstrakning vi kan fin-
de kvalificerede, gratis optradende
kunstnere. I rzkken af instrumenter i
3. klasse ndede vi kun tvarflgite,
hvorfor vi i ar fortsestter med:

a) cello

b) trompet

c) klarinet

d) wviolin

e) slagtgj

£} kontrabas

voksenkor med SATB-besaztning.

Udvidet repertoire: Sange, sanglege,

danse og musikstykker, der passer til
elevernes psykologiske og sproglige
udviklingstrin og til ovennavnte fag-
mal.

Improvisation, komposition og skaben:

Der improviseres fortsat mest penta-
tont savel pad blokflgjten som med sang-
stemmen pd relativ solmisation. Der ar-
bejdes med at komponere sm& melodier
til kendte tekster eller fastlagte ryt-
mer, ligesom der skrives nye tekster
til opgivne eller selvkomponerede me-
lodier.

Stemmepleje: Vejrtrzkning, frasering,
klang samt bugstgtte. Der arbejdes
praktisk med disse ting i forbindelse
med den gvrige undervisning.
Information om musikvirkeligheden:

Hvad der foregdr i vores egen kommune,
pd skolen, i den narmeste omegn samt i

Radioen og p& TV.



Trering.

Forberedelse.

Motivations=

problemer.

fkke alle

mal er naet.

Undervisningen skal trane og vedligeholde
det tidligere indlarte, herunder pulsfor-
nemmelsen, som er meget vigtig bl.a. i ar-
bejdet med rytmiske akkompagnementer til
rock, jazz og latin.

Ligeledes skal den trzne de indlarte toner

og intervaller i stadig nye forbindelser og
stilarter, s3ledes at de efterhd&nden kommer
til at "sidde pa rygmarven" (automatiseres,

internaliseres) .

Det samme galder rytmeverdier og rytmefigu-
rer. Endelig skal eleverne traznes i de abso-
lutte tonenavne, som ikke var godt nok ind-
lart efter 3. klasse.

Stemmeapparatet skal holdes ved lige, og dexr
skal arbejdes pd at ggre stemmens omfang stgr-

re (ambitus).

Undervisningen i 4. klasse skal forberede
eleverne til 5. klasses arbejde med f@gl-

gende emner:

Trioler, skave og skiftende taktarter, in-
tervallerne sekst, septim og oktav, samt-
lige treklange ud fra durskalaens toner,
vamp-harmonierne (T - Tp - Sp - D), vor
tids musik, durtranspositionerne Eb— og
Ab—dur og de parallelle moltranspositio-

ner c= og fis-mol.

Som vi har beskrevet i kapitel IV har der va-
ret en del problemer med motivation og ar-
bejdsindstilling til faget i lgbet af 4. klas-
se. Dette har bl.a. betydet, at vi ikke har
ndet alt det, som vi havde regnet med var mu-
ligt, da vi opstillede fagmélene. Desuden mat=-

te vi ved prgven i maj mdned konstatere, at
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Ikke alt er

der var betydelige "huller" i &rets ind-

laring hos en ikke ubetydelig del af ele-

verne.

Af det efterfglgende afsnit vil det fremgd,
hvilke ting, vi har arbejdet med ~ og p&

hvilken made.

UNDERVISNINGENS INDHOLD
BESKRIVELSE AF UDVALGTE

En stor del af &ret har

og undervisningsmessige kvalitet. Allig

kan jeg ikke péstd, at det er ly

bevare elevernes lyst, som der s+&r i
£

médlet for musik i det gule

Dette faktum m& hele tiden tages med i

be

tragtning, ndr man vurderer mine beskrivel-

ser af &rets arbejde.

I det hele taget er der nappe tvivl om,

netop repertoire-udvalgelsen udggr det
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udvelgelse.
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Nemt med

rytmestavelser.,

B
w1

ste problem i musikundervisningen. Nazsten
alle elever er udsat for s& stor daglig
"doping" med populer rytmisk musik, at de
hverken kan forestille sig endsige gider
gpre et forsgg pd at lytte til - og endnu
mindre synge eller spille - andet end den-

ne genre.

Som musiklarer stdr vi altsd p& den ene si-
de med l:seplanernes krav om alsidighed og
vore egne forventninger om at give bgrnene
mangeartede oplevelser, pd den anden side

med et elevmateriale, som allerede inden de
starter i bgrnehaveklassen har lart, at den

eneste musik der er "in er rock og pop.
Disse genrer signalerer, at nu skal der slud=-
res, lases Anders And, leges, spises eller

mdske endda rabes.

Jeg har i denne klasse fra fgrste fard varet
meget bevidst i mit repertoirevalg, og jeg
har bl.a. haft ovenstdende betragtninger i
baghovedet. Ved et gennemsyn af de kapitler
fra hvert klassetrin, der forteller hvilke
sange, sanglege og musikstykker vi har brugt,
kan man forvisse sig om, at vores repertoire
tilgodeser sdvel alsidighedskravet som bgr-
nenes gnsker om sdakaldt “"rytmisk musik". Al=-
ligevel er jeg i lgbet af aret blevet vold-
somt kritiseret for ikke at ville "imgdekom-

me"” b@grnenes o¢gnsker.

Se mere om dette emne i kapitel IV.

1
INDLERING AF SYNKOPERNE Jd J oc Pl .

Da bgrnene lige fra midten af 1. klasse har

veret vant til at benytte rytmestavelser
(se rapport I, side 22), har bevidstggrelsen

af de to synkoper varet meget nem. NAar man
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Rock-akkom~

pagnement.

blot siger rytmestavelserne, f&r man (nz-
sten) automatisk synkopen rigtigt frem.

Et af de stgrste problemer ved indlarin-

gen af synkoperne har varet at huske selve
navnet, og spgrgsmdlet er da ogsd, hvor
vigtigt det er, ndr man ellers kan lase ryt-

men og udfgre den korrekt.

Et andet problem har veret, at det er ble-
vet mere og mere almindeligt at notere den
anden af de to synkoper v.h.a. en overbin-
dingsbue sdledes: f?wfj . Det er logisk nok,
men det kraver mere matematisk udregning end
den normale notation. At det derimod er sar-
deles praktisk og nogle gange uundgdeligt at
bruge bindebuen ved de sdkaldte synkoperin-
ger er en helt anden sag.

For eksempel: 13 iy .h.1 )lLA = u

En sang som "Sommer i Danmark" (nr. 2, side
68) er god til s&vel forberedelse som bevidst-—
ggrelse af synkoper, og den har samtidig et
meget tydeligt afsnit med calypsorytmen J.l‘)

INDLERING AF RYTME-TYPERNE ROCK, JAZZ, LATIN
OG BAROKSUITEN.

Rockrytmen fj ;1 F? ;3 er den almindeligst
forekommende. Den stiller krav om en ngjag-
tig inddeling af pulsslagene i ottendedele,
hvilket har krazvet meget gvelse i 4. klasse,
og til trods herfor stadig ikke er sikkert
indlert af alle. De stgrste vanskeligheder
opstédr, ndr eleverne skal spille ottendede-
lene pa maraccas, hvor de af en eller anden
grund ofte spiller alt for hurtigt. Naturlig-
vis hanger det bl.a. sammen med, at maraccas

er svere at styre bade teknisk og motorisk.



Jazz~akkom—

pagnement.

Latin-akkom-

pagnement.
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Derimod er det lettere at spille ottende-
dele pa& trommer, f.eks. bongos eller con=-
gas. Men ogsd her kraves der god trazning,
f@r henderne kan skifte javnt.

Som grundpartitur til rock-akkompagnement
har vi anvendt side 212 i "s& synger Vi III-.
P4 side 211 stdr jazz-rytmen Jm) P
som vi har brugt skrevet sadan $ 3 ) f? el~
ler endog I I1 {(blot med besked om at
spille "swing").

Sidste lgsning er s& afgjort den nemmeste at
lese, og i den lazgges der op til og fordres
der et godt stil-kendskab. Jazz-rytmen har ik-
ke varet sid sver efter, at vi indfgrte den
velkendte "tirsdag pd torsdag pa ..... "~be-
tegnelse. Som akkompagnement har vi spillet
denne rytme pd slagbzkken og benyttet stor-

tromme, lilletromme og hi-hat sdledes:

Bakken x& ﬂ J n

Stortromme J % ) }
Lilletromme é } % J
Hi-hat t 1oy

Vi har en enkelt trommeslager i klassen, som
kan spille den fulde jazz-rytme pd trommesat-
tet, men vi har ofte delt sattet ud til fire

elever.

Latin-rytme-akkompagnementet har mange lig-—
heder med rock-akkompagnementet, og kan der-
for i padagogisk sammenheng betragtes som vi-
dereudvikling af dette. I musikvirkeligheden

er det vel narmest gdet den modsatte vej fra
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Baroksutten.

de komplicerede rytmer til den enkle, hd&rd:e-

sldende og seje rock.

Vi har dog ikke ndet at arbejde med latin-
rytmen, end ikke med den lidt lettere ca-

lypso, som kun gdr over &n takt.

Vi har heller ikke arbejdet med baroksuiten,
hvor melodien ofte har et rytmisk forlgb som
dette ? ) J J %A 3 R. Dels har vi ikke

kunnet nd det, dels har eleverne ikke varet

motiverede for at arbejde med denne genre.

INDLERING AF DE AFLEDTE TONER FI 0OG SI OG TA.

Tonen fi optrader hyppigt i sange, ndr der
skiftes til 5. tones toneart {modulation +il
dominanttonearten), mens si oftest bruges

som ledetone i moltonearter.

F.eks. indgdr fi i "Jeg er havren", hvor den
er let at hgre, mens vi i &rets sangmateria-
le har haft flest eksempler pd si i mol-melo-

dierne fra musicalen "Krambamboli®.

Efter at eleverne sidste ar larte fortegne-
nes betydning ved blokflgjtespillet, var det
ikke svart at forstd og lare, at fi ligger

mellem £ og s, og at si ligger mellem s og 1.

Vi har ganske kort bergrt det forhold, at fi
ofte viser, at man skifter toneart, men det
er ikke endeligt bevidstgjort. Det samme g@l-
der for det forhold, at si ofte er ledetone

i mol.
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Forberedelse

Tl Ereklange.

INDLZRING AF DURTRANSPOSITIONERNE F- 0OG
Bb—DUR SAMT DE DERAF AFLEDTE d- OG g-mol-
TRANSPOSITIONER,

Vi har arbejdet en del med absolutte tone-
navne, fordi prgven i maj 1985 viste, at
disse ikke var sikkert indlesrt. Desvarre
viste prgven i maj 86,at der stadig er e-

lever, der ikke er sikre i disse.

Dette har bevirket, at vi har mattet udsky-
de tidspunktet for indlaring af tonen Bb

(Bes/b for h) til sidst pd skoledret, hvor-
for vi ikke har ndet at arbejde med Bb—dur

og g-mol.

Men vi har arbejdet meget med C-, F-, D= Cg
G-dur med tilhdrende parallelle moltonear=
ter, og ndr melcodierne er rimeligt enkle,
kan eleverne gkifte fra toneart til tone-

art unden sarligt store problemer. S& for

lykkedes at indarbejde den relative skala
{d-r-m-f-s-1~t) godt. Specielt ved blokflgj-
tespil har dette forhold varet tydeligt at

se {og naturligvis hgre).

leverne godt betydningen af bade kryds (#
og b { b ), og de ved, hvad alle afledninger-

ne hedder med absolutte tonenavne.

INDLERING AF INTERVALLERNE STOR- OC LILLE

inden vi gik igang med begrebet treklange,
var det ngdvendigt for os at kende interval-

lerne stor— og lille terts.
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Forberedelse.

Bevidstgerelse.

Tonika og

dominant.

P43 dette klassetrin skal denne indlering
fgrst og fremmest foregd induktivi, hvor-
for vi i l®ngere tid arbejdede med tertser
i opvarmningsgvelser og sangrepertoire. Ved
dette arbejde opdagede vi, at man kan hgre
forskel p& dem; nogle er store og nogle er

sma!

Derefter fik eleverne udleveret elevside 152
{bilag = naste side), hvor vi arbejdede ma-
tematisk og teoretisk med problemet. Naste

trin var .....

INDLERING AF BEGREBET TREKLANGE.

Ved det indledende arbejde med begreberne To-
nika og Dominant benyttede jeg ideen med bold-
spillet og de to baser "hjemme" og "ude" fra
Skoleradioudsendelserne "Musik er musik - og
musik er mange ting" af Ib Thorben Jensen og
Leo S¢gnderbzk Olesen (3 radioudsendelser &

20 minutter samt 1 elevhafte). Ved at prgve

os frem med instrumenter og sangstemme fandt
vi ud af, at "hjemme" (Tonika) bestod af to-
nerne d-m-s ; 0g at "ude" (dominant) be-
stod af tonerne s,-t,- r. Nu larte vi, at de
to sammensatninger af toner kaldes for tre-
klange, fordi der er tre toner i hver, og for-
di disse er bygget op som to tertser oven p&

hinanden.

Vi regnede os frem til og lyttede os til, at
begge treklange bestod af en stor terts med

en lille terts ovenpd. Men det var samtidig
let at hgre ved gennemprgvning af samtlige mu-
lige treklange, at der ogsi findes andre ty=-
per, nemlig lille terts med stor terts oven-
pd (f.eks. r-f-1), og to smid tertser {t,-r=-f)

(se side 32 som er elevside 153).
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31
MEREOM I NTERVALLER

Sla tilbage p& side 142 og las hele siden igen.

Hvad betyder interval ?

Hvad er en sekund ?

Hvor stor er en lille sekund ?

Hvor stor en en stor sekund ?

Nu vil vi bestemme, at en TERTS er <intervallet mellem en tone og den

tredie efter den i skalaen. (Husk at talle alle tonerne med !)

Eks.: d - r - m - £ - s - 1 - t - 44" - '

Skriv her alle de mulige tertser og regn deres stgrrelse ud:

terts d-rn

stgrrelse| \al= 2

d - r - m - £ - s - 1 - t - '
N S~ N~ N TN T T
1 1 3 1 1

1 3

Vi har fundet ud af:

= = e g
TERTSER
er enten
¢ STORE eller sma {
Fyld skemaet ud: jt::
TERTSER
STORE sma
37 3"
Altsa:
En TERTS er, ndr man springer
een over.
Hvis man springer over en
17ille gekund, bliver
tertsen lille.
. Hvis man springer over to
“"QT store sekunder, bliver
r- tertsen stor.
N
d-m \\
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BILAG Elevs

T REKULANGE

Hvor mange toner tror du, der er i en tre-klang ?

N&r du nu tenker pd, at terts betyder tre, sd er det nemt
at huske, at....

En TRE-KLANG er to tertser oven pd hinanden.

Eksempler: d~-m - s s - HL-r £f-1-4a
O
XH Q 8
med G=do iy & — (o)
fnrg < F
o [}
0
¥ q
med C=do AT — & 8
vy b4 = (]
J &
it
"
med D=do &)
LY @)
J &}
Wal
) 7 &
med F=do HAp — =
AV &
W &=
OuAF
med A=do Fan e
A =
J = [
It
a E=d I —
me =do :
y/an) = <
v £ - —
o
QK'i)}f' S
) VAL IF =
med B=do AL 5 8 =
V7 (@) &
i} o

|
|

Prgv at synge omkvadet til "Ulve-sang"” 2-stemmigt !

Hvilket interval bruges nasten hele tiden ?

Prgv at lave alle de mulige treklange og skriv nedenunder,

tertser, de er dannet af:

hvilke
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Elevside 154
33

TRE-KLANGS-SANGEN

Synges p& solmisation,
eller pd tra-la-la.

(= KLAPPE-SANGEN)

Mexikansk foLhemefodi.

Jis ]
O ] ; =<
- ‘ﬂ | Y | [ 3 DY
i‘ L ¢ 1 | p.S :
‘ ¢ l € {
d m S t, klap  klap
(Du kan ogsa spille den pa blokflgite)
| (J)
# I ii, ] —— e T3
& h3 | )4 ¢ :
— o e X
t, r f d klap  klap
point.

Hvor mange point far du (med gentagelsen) 2

Skriv mgnsteret med Tonika og Dominant:

Hvilke toner er med i tonika 2

Hvilke toner er med i dominant

(i denne sang!)?

Lav spille-~stemmer, der bruger tonika og dominants toner, s&

det passer til mgnsteret ovenfor.

D

A
Hz P
AX S
o7
Jl R | 1
3
S T da——
I )
SX PR S B
fl A 1 1
1
L
(i
7
Bas A A
[V
I
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Bernenes harmo-
niske formemmel-

se er fremmet.

Musikpsykolo—
giske teoriers

troverdighed.

Vi har <kke
ndet kvart,
kvint og

kadence.

P& dette tidspunkt ngjedes vi dog med at
arbejde grundigt med durtreklangen (store

terts med lille terts ovenpd).

P4 forrige side kan man se, hvordan vi brug-
te den velkendte "Klappe-sangen" til det vi-
dere arbejde med tonika og dominant, som vi
nu havde lazrt, at det hedder. Det ses ogsa,
hvordan eleverne selv skulle lave den en-
klest muligt spillesats ud fra harmonimgn-
steret. Den opgave viste sig at have en na-
sten entydig lgsning: Alle havde lavet na-
sten de samme spillestemmer, og nasten in-
gen syntes, at det var svart. Det skyldes
méske, at tonika/dominant er s& vaesentlig
en del af al den musik, eleverne hgrer til

daglig.

Normalt siger musikpsykologien, at bgrn
fprst har udviklet deres sans for harmonier
i lgbet af 5. klasse, men vi har altsd ved
grundige forberedelser fremmet dette tids-

punkt.

Man kunne f& den tanke, at musikpsykologer-
nes teorier om udviklingen af harmonisk for-
nemmelse er baserede pa tests med bgrn, der
ikke er blevet undervist i musik. Hvis man
gjorde tilsvarende fejl m.h.t. tidspunktet
for, hvorndr bgrn kan lazre at stave, ville
man nd til ret bemerkelsesvardige resulta-

ter!

Desvaerre har vi ikke néet at arbejde med
intervallerne kvart og kvint og heller ikke

med subdominant og den tonale kadence T~-S-D-T.



Homofone

satser.
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FLERSTEMMIGHED.

I 4. klasse har vi dyrket flerstemmighed
i vid udstrzkning. Vi har sunget en del
kanons - specielt har vi sidst pa &ret
sunget mange vamp~kanons. Vi har spillet
mange spillesatser baseret pd harmonimgn-—
stre med tonika og dominant. Vi har sunget
og spillet pd blokflgjte en del regulare
tostemmige melodier. Se som eksempler si-
derne 36, 37, 38, 39, 40, 41 - 42, 43 og
44 som er elevsiderne 146, 156, 160, 164,
166, 171 - 172, 187 og 189.

Principperne for flerstemmigheden har ve-
ret: Imitation, "skygge-stemmer", harmoni-
ernes grundtoner og ostinater (bdde ryt-
miske og melodiske). Det har altsad nasten
udelukkende drejet sig om satser opbygget
ud fra harmonierne (homofoni), selvom vi
har som teori, at flerstemmighed lige fra
starten bgr dyrkes med satser opbygget med
selvstendige melodier i hver stemme (poly-
foni) . Dette har dog ikke veret muligt, da
spredningen blandt eleverne har varet for

stor hertil (jvf. testresultaterne)

Netop beskaftigelsen med flere selvstandige
stemmer samtidig er grundlaget for at kunne
forstd og vardsatte sdvel zldre som nyere

og helt nutidig kompositionsmusik.
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36 BILAGEC
For 2 lige
stemmer. TYSK MELODI
4 Sats: Thomas Alvad
A ; ] [
[ e
1~ - e i — — — F S i ——
B~ & o = 11 T 1 S i
e/ & | I 1 I i | i
A B PR
P — i - 1 - T e N — —
i 2 - g——
2 2 - } |  — . S—— " R é
5 1 t 1 1 N
Y] &
— N # I | ]
A P a— =1 i a—— PN N — i
F i S i Y J £ 1 A O T R
1 & = S o S i e 2 = e S I Y _S—
p 1 N S S SO S S - B — — -
() L T 1 i ]
A [ . N
& S —— T - - T -
o g - g — N O e N SR NN - e
e e S S A R S S e
~e | ] I | [ A Ar B [ T T
— A I § | ¢ | \ R
7% — T P — DN S IO I T 1 ——
W b—ata—Tp - Ffp P o4 wot T 1+
&) i & i | E— 1 - < i
e | ] i [ &
2 g_ﬁi  — T T T .
) T N N B
I I S s 2 A S s S T B L 4 1
: | —eo—+ -
2 ggg““”fj - — 1 e ——1+—+ 1 T ® - ——
28 s — Iy g e it e
I I | : n 1 1
e e =
{" 1 | xl’,:gl
T
& [ -
I8 ] 4
) S N S S S S S — I
‘%‘—?__'__ﬁ__}lell[l][xl_-
‘ T~ S S S S W 1 o ot
X i 66—
[

OPGAVER:

N&r to stemmer spiller de samme, siger man, at det er UNISONT.

Hvilken tone er do 7

>

Hvilken tone slutter melodien p& ?

Undersgg takt 1-4 i fgrste-stemmen og sammenlign den med

Hvad kalder man s8dan en melodi?

Bliver anden-stemmen ved med at efterligne fgrste-stemmen ?

I hvilke takter spiller de to stemmer det samme?

Prgv at skrive en god tekst til fgrste-stemmen.

2.
3. Hvilken TONE-ART star melodien s& i ?
4.
takt 5-8 i anden-stemmen.
Svar: det kaldes en
5.
6.
7.
8. Hvad er takt-arten ?

- Det kaldes ogsa

—_—
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Tekst: Efnan Kamp
MeLodi: Amenika

| SN NS SRR B PN N | | N N I SO RN S

1.Hvor er nu den stakkels Tille Nellie? Hvor er nu den stakkels 1ille Nellie?
2.Come on boys, hende m& vi finde ! Come on boys, hende m& vi finde !
3.Ned p& hug og ud og plukke jordbar! Ned pd hug og ud og plukke jordbar!

(- i ! 1 i ] | f r.1l 1 ! y "
égiéf 1 N B S S S i |
o
g - - T )
T.Hvor er nu den  stakkels 1i17e Nellie? Ude i det store gronne jordbarbed !
2.Come on boys hende m& vi finde !

3.Ned pé& hug og ud og plukke jordbar!

Rytmisk (t F_Q!,__.___A_,—%u {l % (J GI N I "

ostinat

Syng melodien, spil den pd blokflgjte og andre instrumenter.
Leg sanglegen:

1. vers: To razkker. Fgrste i venstre rakke lgber rundt og ender pd egen plads
2. vers: Alle i hgjre razkke leder efter Nellie og endsr p& egne pladser.

3. vers: Alle mimer teksten, imens lgber Nellie + partner ned bag i rakken.
OBS: I stedet for "Nellie" synger man navnet pa den forreste i venstre rzkke.

Harmonisk

T
mgnster /17
Prgv nu at lave spille-stemmer, der bruger ostinat-rytmen og
som f¢lger harmoni-mgnsteret. Bassen skal dog "kgre" i hel-nocder.
7
/ Guitar eller ukulele spiller harmonierne: T=G D=D"
)id
A Sl i ol =4
fanY !N I} N
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i
M— I
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e
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v 1 i |
/A N
PR = =
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V8



JHEN
TTT L 10 %
I | uE ~ t i
) lesw — L T
- TR ]
2 d TR Al T .nH
: ] - LWIEN @ y B
m I ] 1] N i T el !l
: 4
5 TN L || 1 i i
m I . I i i ;
=] TR T ] I il | I I
I | L TTT® i
mwf T 1] T 1] in k i N
i 1 I M 1 11 L 10
I I % A
Q 0
41 il i |
il ] T N B 1] Ul w
= M il T i QL 1)
- +
L 1 i i 1 T ol
=[] ] @l ) i
- At T il | [l
I | | a ! ] TR Gyl \}
| I | ) Ea
Gl L} R N l 3 X
. ] - o) oo L_I fres w M MW 0 nv_ﬂmw\y N P N S
: & Y nv g % ® %ﬁ Jo TN xnlmux \ e
L% [ y\ & , <
M nwwu J N wd\ N\ VN

38

GO GEN

KANON

KUK-KUK
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Elevside 164

BILAG
C-JAN

ARR.

hele re-
sten af den takt,
i

P

star i

LL lwbil LUl Leyll
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galder
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uon

D=

Duke ELLLR

Annangement: P.C.

Melodd:

‘FOR 3 FL@JTER 0G BAS
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MELODI

2, STEM

BAS-MET

Elevside 166

BILAG
BIRKEN
[KANON) MeLodi: Russisk
Sats: 1. Guwnas
(L 1
(= e e
B g B gm A e a0
[ el S e & o e & I s S i et
VAR d— i —— —e—— ) ——
] __ R N N [ et
1.5e den 1ille birk som stér pg mar- ken, se dens lgv er
0 2.In-gen nenner Bbir-kens gren at| brek - ke, in-gen nanner
f"n 1 | 1 1
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snitter mig en flg

5.

. Jo, nu tar jeg to af birkens grene

ite af den ene.

Han kan spille meget mer end

4.

S& en balalejka

for med den

pa min smukke birke-ballalejka.
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BILAC
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Sats: Palle og Jens

Melodi: Amerikansh
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BILAG

(fortsat)

42

A’ROCKA MY SOUL
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p-kanons

y

dwf mel

"Her i klassen er der drenge og pi'r"
"Komponister med respekt for sig selv"”
"Hvem har malet himlen bla”
"Eblemand"

og

LYKKE-RAD

Melodi: Jens Due
Tekst: Piet Hein

i (D Lo A et S
N I N1 A =
Lz | L I LA 1V 1 R I
7T i A N rJ 4. @ i |

e [ o ¢ 4 4 L—
& -
Ens | vej gennem li-vet bli'r| 1iflig at van- dre den

0 )

71 4 | 0
b 4 | I | N - 1]
LA™ 7 { | P 1

] I < | 1

%) d ?' r &

.
Sh
2 .

#1, <j | e | ] j =

Ak ] I [ = I I o) ]

v = 8 | | - P [ Y 1

ey r ] & @ bt ] i 7

J dag man for-star i sin in-der-stg sjel: Det

©) ‘

yAm I I ] ) Y X - ] 5 5 )

flan i |- ! i 1 — — &

L - 1 - ez

%§> ik-ke nok, at man @rg-rer de an - dre, man

—t i == S )

anyd | |- A] N1 ¢ &

] YA 7 7
J . e @ @ R -f%
skal  o0g-s& hu-ske at gle-de sig selv.

Disse sange kan ogsd synges samtidigt (Quod Libet).

Hvad er en treklang ? Svar:

prev at lave treklange med d - 1, - r - s, som nederste tone ved

hjelp af dur-skalaens toner:

000
v

Skriv her
om det er F—dmf

dur eller mol.
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a4 BILAG Elevside
ER DU SVEDT
Melodi: MilLton Ages
SWING Tekst og av.: J. 1
et
Melodi /C = 11 ‘,j D S A A A 7 — 4 £ P
1. Er du svedt ? Ja, jeg|syns du Tug- ter |[Tidt! 0g jeg
2. deg er svedt ! Du harjret, jeg lug-ter |1idt! Ja, jeg
) 3. Det er fedt | For hunjel-sker Ah, s& hedt! i 0g hun
1 \ N
. . ; ) ; Y
Rl e ===
M == =n v = & L
) E H.+=. FINE|
4 1 |y
A s Py P I | N — T I D Y —
[ N T £ P ® 9 9 J | I ] —=
o | ] 1 3 pu| | X
o ! i | ! = [ -
1.sper dig som din |gam -le ven,hvorfot er du svedt ?
2.sir dig 11 -ge | ud_ min gam-le ver: Jeg er
() 3.el-sker ba- re | 1il-le mig, derfo er” , jeg svedt ! FINH
)i T I 1 FEERN
P P W
> f—d—— s pr it
v = € [ ! s
fj. g5 @ = S # P e o) &'
| 168 I | f | | - S S g— I a
P T
svedt! Jeg er s& |varm. Jeg er for- | hek -  set.
R e E ——— T ——
I F 14 4 P % 55 5 PY Y T [ b]
AR ¢ hl e T ) o @& & @ . fVE
AN i - Py > F 1(/{ ¥ I —] P d
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Av, av, min arm, hvor hun er sex -et!
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Fl | L D.C. al FINE
Ain't she sweet ?




Der er arbejdet
For 1idt der—

hjemme.

SPIL PA BLOKFL@JTE.

Arets arbejde med blokflgjten har veret pra-
get en del af motivationsproblemer, som ef-
ter min mening primert skyldtes den store
ferdighedsmessige spredning i klassen, hvil-
ken igen i hgj grad skyldtes manglende gvel-
se derhjemme for nogle elevers vedkommende

(se mere herom i kapitel IV).

Derfor har vi ikke ndet sa@rlig store resul-
tater p& blokflgjten i dr, men enkelte e-
lever har dog naet et fint niveau. Ved slut-
ningen af skoledret foreslog jeg, at de der
havde lyst, kunne danne et selvstandigt hold
i musikskolen. D&r kunne deres evner og ly-
ster bedre tilgodeses, for det er klart, at
det ikke er specielt motiverende, hvis frem-
skridtene kommer for langsomt p.g.a., at nog-
le elever star i stampe, fordi de ikke ¢gver
sig. Desvarre ville ingen tage imod tilbud-
det. Det kunne ellers have varet godt at

videreudvikle spillet og maske i lgbet af

45
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Blokflpjte-

skole.

Nye toner.

Transponering.

Improvisation.

5. klasse gd over til stgrre flgjter.

Som blokflgjteskole har vi ligesom i 3.
klasse benyttet Peder Hansens bog "Skole-
flgjt" = i 4r dog bind 2 (Edition Egtved,
MS 24 C 4). Vi er dog ikke ndet sarligt
langt, idet vi kun har spillet cirka halv-
delen af bogen. Jeg finder stadig denne
sopranblokflgjteskole sazrdeles velegnet ba-
de til skole- og musikskolebrug, men jeg
tror nok, at jeg n:ste gang vil prg¢ve med
"Min blokflgjtebog" af Jytte Kusk Holm
(Edition Wilhelm Hansen, 29718), fordi

den langt tidligere i forlgbet inddrager

2-stemmigt materiale.

Udover blokflgjteskolen har vi spillet en
del af de melodier og satser, som vi igv-
rigt har arbejdet med p& klassen, badde fra
tidligere skoledr og fra i &r. Det fremglr
af repertoirelisten i kapitel III, hvilke
melodier vi har benyttet til blokflgjtespil.

I 4. klasse har eleverne lart fglgende nye
. . 2
toner: £, bes, gis/as, cis, es og e° {over-

blasningsteknik) .

Samtidig med den ovenfor beskrevne brug af
flgjten har vi brugt den til transponerings-
¢velser af rimelig lethed - f.eks. "Stille
nu" i A-, G-, F-, E-, D= og C-dur.

Vi har kun i meget begraznset omfang brugt
flgjten til improvisation, fordi mange e-
lever ikke fglte sig dygtige nok til det
(teknisk set). Jeg har ikke villet presse

pd med det, fordi jeg ved, at improvisation
kraver teknisk overskud pd instrumentet,
hvis det skal give mening og virke tilfreds-

stillende.



De fire drs-—

tider.

Birvke-temaet.

MUSIKKUNDSKAB.

Sidste a&r mente jeg, at vi fik etableret
en brugbar indfaldsvinkel til aktiv lyt-
ning ved at bruge princippet med, at nye

musikstykker skulle prasenteres i forvejen

som sange, der kunne std alene.

Dette har vi fortsat i vid udstrzkning i

4. klasse. Pa denne mdde har vi hgrt yderst
forskellig musik. F.eks. har vi haft stor
glede af Vivaldis "De fire arstider", som
foreligger i en 4-stemmig korudgave fra
Egtved med en pragtfuld tekst af Ida og
Bent Fromm. Desuden findes den i en fin
indspilning med Frits Helmuth akkompag-
neret af strygeorkester og endelig er der
mange indspilninger med den originale or-

kesterversion.

Vi har pd samme made kunnet synge "Birken"
og bagefter hgre Tchaikovskys 4. symfoni,
hvor birke-temaet hgres meget tydeligt i
sidste sats. Ligeledes har vi sunget "C-

Jam Blues" med en enkel hjemmelavet tekst,
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(~Jam Blues.

Messias.

Program-

mustk.

Bog til

lereren.

Pladefor—

tegnelse.

Rytmisk

mustk.

spillet den pd& blokflgjte i en flerstem-
mig sats og endelig hgrt den p& plade med
Duke Ellington. Se hvordan pad side 50, som

er elevside 161.

Vi har ogs& kunnet bruge de fgrste takter
fra Ha&ndels "Halleluja-kor" fra oratoriet
Messias (se side 51, som er elevside 168},
men her bliver melodien hurtigt for sver
at lase pd noder. Alligevel er det en flot
musikalsk oplevelse at hgre satsen og fa

fortalt om stedet, hvor man rejser sig op.

Vi har i 4. klasse hgrt nogle sédkaldte pro-
grammusikalske varker, f.eks. "Peter og Ul-
ven". Det har varet prasenteret som enkelt-
stdende musikstykker, hvor billedet eller
handlingen har veret det vigtigste. Vi har
ikke arbejdet egentligt musikalsk med te-
maer, former e.l., men naturligvis har vi
snakket om, hvordan f.eks. flgjten egner

sig glimrende til at illudere en fugl, o.1.

Til arbejdet med sd&danne varker har jeg haft
stor glade af Jgrgen Floris' bog "Musikop-
levelse” (Nyt Nordisk Forlag, Arnold Busck).

I kapitel IITI er der en fuldstendig forteg-
nelse over de benyttede ba&nd og plader med

angivelse af titel, plademzrke og =-nr.

Vi har, som det ses, varet omkring flere
genrer og stilarter, men nogle elever har
klaget over, at der ikke var noget "ryt-
misk musik" i repertoiret. Denne kritik er
ikke berettiget, ndr det gazlder sangreper-
toiret (se selv listen i kapitel III}, men
det er helt korrekt, at vi ikke har hgrt
rytmisk musik p& min foranledning. Jeg m&

nok tilstd, at mit kendskab til denne genre



Alsidighed.

Kur. det bedste

er godt nok!

ernes misik

nfor skole—
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ikke er helt ajourfgrt - og det skal vare

det sidste nye for at fange. Samtidig ser

jeg et stort problem i at undervise i no-

get, der er s& flygtigt som den rytmiske
musik. Dét, der "galder" i dag, er "yt" i mor-
gen. Jeg mener derfor, at det i padagogisk
sammenhang gaelder om at give eleverne nog-

le "varktgjer" i hande, de kan anvende pi

al slags musik - og det er, hvad vi arbej-

der pd& i hver eneste time. Derimod ser jeg
en mulighed i at benytte den del af den
rytmiske musik, som i tidens 1l¢gb beviser
sin slidstyrke. Vi underviser jo ogsd kun
i en meget begraznset del af musikken fra
de ¢gvrige genrer. Her som altid: Kun det

bedste er godt nok til undervisning!

For at imgdekomme bgrnene - og fordi musik-
virkeligheden nzrmest svgmmer i rytmisk mu-
sik - lavede jeg elevside 155 {se side 52),
hvor jeg opfordrede bgrnene til at “"stikke

en plade”. Ideen er, at man kan komme med
hvad som helst, bare vi kan lare &t eller an-
det ved at hgre det. Men der skal vare andre
begrundelser for valget end den mest hgrte,
"bare fordi jeg synes, den er god". Ikke al-
le de stykker, vi har he¢rt, har varet kend-~
te for sd vidt angdr titel, komponist, kunst-
ner m.v. Derfor er en del af dem ikke navnt

i kapitel IIT.

Som en fortsattelse af diskussionen om pa-
dagogisk brug af rytmisk musik kan jeg ik-
ke undgd at komme med en tilstdelse: Selv-
om denne klasse har haft en grundig under-
visning med timer nok, er elevernes fore-
trukne musik pd nuvarende tidspunkt allige-
vel pop, rock o.l. - ja, det er i praksis
det eneste, de hgrer i deres fritid. Jeg

tror ikke, at det har nogen betydning i den-
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BILAG Elevside 161
C-JAN BLUES
0 SWING Duke ELLington 5
~ Y = DY b DY l/\l by B _
< . D = . 1y 1 2 ‘
€& ¢ L S 70—
.) 1. Nu' det vo-res  band, der spil-ler,
2. ba-de smd og sto-re tril-Ter,
3. det er Ti-ge sd det kil-der !
Skriv selv flere vers |
2. 3.

Her er en bas-stemme skrevet i BAS-N@GLEN. Kunne du lave den

mere spandende ?

',. i
/7C (&, [, (@ [&, [@) [=] [,
G,
— —
M E | i
7 | [@, o (&, [}
4 T
F, c,
= 2 ! e —o—
7 5, e =N (=2}
’d i . \} 7
G F, ¢, G (C)
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<| c / 7 7 c /7 7 c / <y
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wloF s Fo/ c /7 c / /o
- 7 7
ol &/ /7 Fo/ o/ c /7 ¢’y oy oy
{C}
BREAK

ter o

o

S& er det nok !
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BILAG Elevside 168

HALLELUJA-KORET
FRA ORATORIET “MESSIAS”

LES PA SIDE 128 OM KOMPONISTEN GEORG FRIEDRICH HANDEL. HAN HAR
SKREVET ORATORIET "MESSIAS”, 0G DET ER DERFRA HALLELUJA-KORET
STAMMER.,

Koret synger bl.a. "Halleluja, for Herren regerer almegtigt!”

Da varket engang blev spillet for den engelske konge, rejste

han sig op, da man ndede til dette sted, fordi han var rgrt over
teksten og over musikkens skgnhed. Siden da har det varet tra-

dition, at publikum lytter til dette sted stiende. (se forneden)

Her er starten af sopran-stemmen (=melodien) til Halleluja:

“A/llegro . .
LT P NH N P ]il1 eole o o8 o o - - - I\
aste - I ™ 2 1 2 e e 5 1 0 e 1 i
| N ] j== [ Jj W o Y Y Viil1 F 1 ~
d’ s 1 s 14
Hal- le-lu-ja, hal- le-lu-ja, Halleluja,halleluja, hal-le- Tlu-ja !

Solmisér stykket og syng det til sidst p& tekst !

Hpr kor-satsen pa band/plade !

Skriv her hvilke instrumenter der spilles pd& i orkesteret:

DET MEST SPENDENDE
STED ER NAR DE KOMMER

TL "HALLELUJA-KORET 06
ALLE REJSER SIG OP...

£

HVAD SKAL VI HORE I
DAG, LOTIE 7




BILACG Elevside 155

STIK EN PLADE !

"

AT "STIKKE EN PLADE” BETYDER AT LYVE. MEN HER ER DER TALE
OM AT STIKKE EN PLADE PA GRAMMOFONEN =~ ELLER ET BAND -
SOM HELE KLASSEN KAN H@RE.

TENK _PA:
1. DET SKAL VERE OMHYGGELIGT UDVALGT
2. DE ANDRE SKAL LERE NOGET VED AT H@RE DET
3, DU SKAL VIDE HVAD NUMMERET HEDDER
HVEM DER SPILLER OG/ELLER SYNGER
HVEM DER ER KOMPONIST
., OM MAN KAN GORE NOGET TIL MUSIKKEN
. HVILKE INSTRUMENTER DER SPILLER

AT LERE NOGET VIL SIGE, AT MUSIK-STYKKET VISER NOGET AF DET,
V1 HAR ARBEJDET MED I MUSIK-TIMERNE., F.EKS. NOGLE BESTEMTE
TONER ELLER RYTMER, UDE/HJEMME, TREKLANGE, TEMPO, DUR/MOL,
PIANO/FORTE, EFTERLIGNING (F,EKS. KANON) 0.5.V,

AFLEVERES TIL LEREREN,

JA, JEG VIL GERNE STIKKE EN PLADE DAG DEN / - 198
I . LEKTION.

DEN HEDDER:
KUNSTNERE :
KOMPONIST:
TEKSTFORFATTER:
KLASSEN LERER:
NAVN : KLASSE:
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ne sammenhang, at vi har haft utroligt
mange tilflyttere over hele forsggsperi-

oden, og man kunne derfor spgrge sig selv:

=~ hvilke kvaliteter har den rytmiske

11 over— musik, som de andre musikgenrer ik-
vejelse. ke har?

- er rytmisk musik den musik, der pas-
ser bedst til bgrn og unges musikal-
ske udvikling? (Jvf. mine overvejel-
ser p& side 34 om udviklingspsykologi-
ske metoder og analyser).

- er rytmisk musik "sukker" i den ande-
lige, musikalske fgde? Og hvis ja ...

- har den rytmiske musik ogsd sukkerets
skadelige virkninger pa& langere sigt?

~ hvilken betydning f&r den ensidige mu-
sikalske lytning for bgrnenes senere
voksne musikvalg?

- har forazldrenes musiksmag og -valg
nogen indflydelse pd bg¢rnenes valg?

- har radio og TV nogen indflydelse?

- har piadeproducenternes og booking-
bureauernes markedsfgring af grupper
og solister betydning for bgrnenes

musikvalg?

Razkken af spgrgsmadl om dette emne kunne fort-
settes nesten i det uendelige. Jeg skal og
kan ikke give svar pa& ret mange af dem, men
jeg md nok tilstd, at jeg implicit i spgrgs-

médlene har vist min holdning.

Tkke bLesog af I formdlsbeskrivelsen pd side 22 har vi og-
musikere 1 dr. sd prasentation af de forskellige instrumen-
ter i form af musikerbesgg. I 4. klasse har
vi ikke haft besgg overhovedet. Fgrst og frem-
Mkonomt. mest har skolen ingen konto til dakning af ho-
norarer, og dels har jeg ikke overkommet at

tage kontakt til musikere, som kunne tankes



Klaver, bas,
guttar og

trommer.

at ville besgge os uden vederlag.

Vi har dog i forbindelse med arbejdet med
musicalen "Krambamboli" haft besgg af et
helt lille orkester bestdende af klaver,
kontrabas, el-guitar og trommer, sd dis-
se instrumenter er prasenteret grundigt
for klassen, omend det kun har varet i &n

genre.
STEMMEPLEJE.

Vi har arbejdet med god vejrtrakningstek-
nik, men klassen har ikke varet motiveret
for en egentlig stemmepleje. Dette skyldes
fortrinsvis, at mange elever ikke kan lide
at bruge stemmen sa kraftigt, at de andre
kan hgre det. (Se meget mere herom i kapi-
tel IV). Meget beklageligt!

BRUG AF KVINTCIRKLEN TIL BESTEMMELSE
AF TONEART.

I 1lgbet af 4. klasse har bgrnene erfaret,
at fortegn og sluttone bestemmer tonear-
ten, og vi har hver gang benyttet kvint-
cirklen, som vi kalder "fortegnsuret”. Da
vi endnu ikke har lart intervallet kvint,
har vi kun prgvet at telle fra punkt til
punkt pd cirklen og fundet ud af, at der
var 5 toner fra &n til den naste (mod hgi-

re, begge toner medregnet) .

Det har vist sig meget svert for en del e-
lever at huske cirklen udenad. Men daglig

brug og trazning hjzlper.



55

Kvint-civklen
eller

fortegns-uret.

INFORMATION OM MUSIKVIRKELIGHEDEN.

Ligesom de tidligere ar betyder dette, at
vi har snakket om musikbegivenheder i det
omfang, de har haft betydning for eleverne.

Det har specielt drejet sig om radio og TV,

Sjellandske men ogsd det drlige besgg af "Sjzllandske
Livregiments Livregiments Musikkorps”, som er meget po-
Mustikkorps. pulert pa skolen. De spiller musik afpas-

set til publikum med en tilpas blanding af
genrerne pop, rock, march, musikdramatik og
bprnesange. Igvrigt er orkesterets besgg
gratis, men det skal bestilles i god tid ved
henvendelse pa& Ringsted Kaserne, @stre Lands-

dels Kommando.

En egentlig orientering om koncertlivet her
og i Kgbenhavn ville vare spildt pa dette

klassetrin.



Arbejde

med e-mol.

Forskellige
kompositions—

mader.

IMPROVISATION, KOMPOSITION OG SKABEN,

Jeg har tidligere p& side 46 beskrevet ar-—
bejdet med improvisation p& blokflgjte, si&
jeg vil her give et eksempel pd& arbejdet
med komposition til opgivet tekst.

P& naste side, som er elevside 157, ses
hvordan vi har udbygget kendskabet til e-
mol ved at komponere en melodi i tonearten.
Da alle var fardige med arbejdet i lgbet af
en uges tid, sang og spillede vi hinandens
melodier pd klassen. P& denne midde fik vi
nogle nyttige diskussioner om, hvilke ven-

dinger der kunne bruges i mol.

Rytmen i Halfdan Rasmussens digt var nasten
entydig, s& opgaven blev udelukkende koncen-
treret om at satte toner p&. Eleverne benyt=-
tede forskellige fremgangsmdder. Nogle spil-
lede melodien p& blokflgjte og skrev deref-
ter ned pd noder. Andre sang pé& solmisation
Og omsatte senere til e-mol. Atter andre
skrev bare noget ned, hvilket naturligvis
viste sig at vare den didrligste metode.




VINTER ER NER

Tekst og melodi: Klaus Brinch

1
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stov, som -me - rens tid om - me.

2. Hest er 1 hus, . Jagten gar ind.

spurve 0g mus Hastigt en hind

finder pad markerne fgde. flygter for jegerens kugle.
Fugle pd trak Solen gar ned.
drager nu vek, Skoven far fred.
Flyver en sommer i mede. % Raeven forlader sin hule.

SADAN_FINDER DU TONE-ARTEN:

1. Se p& FORTEGNS-uret
2. Se p& SLUT-TONEN

Hvilken tone-art stdr s& "Vinter er nar" i ?

LAV _SELV EN MELODI I E-MoL: Melodi:
Tekst: Halfdan Rasmussen

3 1 Il 4

T T T 1]
1.Kom og keb i min butik.Der er ting og sa- Damehatte med musik.Skag og dobbelt-

ger. hager.
?.Kom og keb i min butik.Der er aldrig luk- Du kan kgbe mygge- og f& nasen stukke
ket. stik
t t ¢ H

1.Vabler til at puste op.Fregner p3 en upgsr- 0g et enkelt Hsge— og en pose kager.
¢.Sukkerhjerter.Hjertesuk.Smilehuller.Mosgen- 0g en gammel gede- som jeg sely,bar
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Komposition
er lettere
end improvi-

sation.

Musikkens rolle.

For: En del af
dagligdagen.

Naturligvis er musikalsk komposition et
meget svart omrdde at beskaftige sig kva-
lificeret med, men jeg mener, at det ofte
viser sig at have stgrre verdi end impro-
visationen, fordi der ved komposition er
tid til eftertanke, overvejelser, afprgv-
ning og @ndringer. Man md ogsd vare klar
over, at improvisation stiller betydeligt
stgrre krav om tekniske fardigheder.

JERN-HENRIK

) > P y > N o'

/ | FaF e
VY :
N 3

Det er nemt nok, Sgren. Ta' bare
en stor sten og hug alt det fra,

der ikke ligner en hest.

GENERELLE BETRAGTNINGER OVER UNDERVIS-
NINGEN OG FAGET.

I tidligere tider brugte man musikken = spe-
cielt sangen - meget i skolens daglige 1liv.

Det var almindeligt med morgensang, og ingen
hgjtider kunne tankes uden salmesang. Oftest
indledte man hver eneste lektion med en sang,

fordi man erkendte, at sangen har et samlende



Mu: Overladt
t1l eksper—

terne.

Arsager.

Lezrerne.

Hjerme.

Paseiv musik
- uden livs-

betudning.

element, og fordi man fglte et fallesskab
i sangens tekst og melodi - et fallesskab,

som fik &n til at fgle sig som dansker.

S& skete dét, som ikke m& ske, men som al-
ligevel sker s& tit: Sangen blev overladt
til eksperterne, musiklarerne, og den blev
henvist til at foregd &t sted, nemlig i mu-
siklokalet. Arsagerne var mange: Nedsk@ring
i fagenes timetal, morgensang blev ofte be-
tragtet som umoderne og med for stort reli-
gigst indhold, mange af de sakaldte "danske
sange” blev regnet for indoktrinerende, na=
tionalistiske, uaktuelle o.s.v. Man be-
skyldte dem for at vere tekstligt uforstie-
lige for bgrn - og nu var musikken reduce-
ret til kun at vare for de sm& skolebgrn.

(Obligatorisk musik stopper efter 5. klasse)!

Mange larere fglte ikke, at de var dygtige
nok til at synge og overlod med glade denne

del af skolens opdragelse til musikl&rerne.

I hjemmene holdt man op med at synge salmer
og danske sange i det daglige, og ved fest-
lige lejligheder blev der efterhdnden kun
sunget sdakaldte "festlige sange". Dette kun-
ne maske skyldes, at "dasemusikken” blev me-
re og mere dominerende savel i hjemmene som

i forretningerne, pa gaderne i radio og i TV.

I en verden med et sddant bombardement af
passiv musik - du kan tznde blot ved et let
tryk pd en kanp ("Soft touch" betjeningl) =
er det ikke merkeligt, hvis bgrnene fgler
sig fremmede overfor at bruge deres stemme.

Alle kan jo hgre, at de professionelle ggr
det bedre!
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60 BILAG
TOKSVARD SKOLE

4684 HOLME-OLSTRUP  TIf. (03) 76 22 70  Skoleinspektoren treeffes bedst k. 12-13
Learervaerelset tlf. (03) 76 21 04  bedst kl. 11.25-11.50

ORm <URO-

DATO: 20-1-86.

Kere Forazldre !

"Husker du vor skoletid?" Ja, hvem kender ikke denne dejlige
gamle sang, og hvem kommer ikke straks til at tenke pa alt
det dejlige, der trods alt ogsd foregik i skolen ?
Til det dejlige hgrte bl.a., at vi sang meget og ofte. Vi er
mange, der savner disse fallessange i det daglige - med deres
budskaber savel litterart som musikalsk. Derfor har vi hermed
forngijelsen at indbyde samtlige foraldre i hele Holmegaard kom-—
mune til at komme til falles-sang-aften cirka en gang om maneden
fra nu af og til sommerferien.
Vi er: Skoleinspektgr Jens Erik Skifter,

Musiklaerer Jens Due og

Seminarielektor Palle Jespersen.
Vi forsgger alle i det daglige at fremme sang og musik mest mu-
ligt i skolen, og vi ser det som en naturlig og ngdvendig del af
dette arbejde at forsgge at fremme sangen i hjemmene. Vi hdber
derfor, at I vil deltage (en eller flere gange) og p& denne m&de

vere med til at ggre disse aftener til en oplevelse for os alle.

P& gensyn den 25/2-86 !

Venlig hilsen

pP.gr.v.

- . § ‘
.S L RN

‘Jens Erik Skifter, sﬁdleinsp‘

PRAKTISKE OPLYSNINGER

TID: tirsdag den 25. februar kl. 19.30
tirsdag den 1. april k1. 19.30
onsdag den 30. april k1. 19.30
mandag den 2. juni k1. 19.30
STED: Musiklokalet p& Toksverd skole
DET ER GRATIS AT DELTAGE. MEDBRING EVT. KAFFE.



Vi md starte
med foreldre-

generationen.

Fire temaer.

Form.

Vi ¢gnskede at gribe om nzldens rod: Hvis
vi kan £& folk til at synge mere i hijem-
mene =~ ogsd gerne fadrene - vil det smit-
te af pd bgrnene. Vi ville ogséd gerne bi-
drage til at mindske generationsklgften
ved at give bgrn og forazldre et fazlles re-~
pertoire af sange. Derfor indbegd vi i for-
dret 1986 til 4 sangaftener pd skolen. Der
var abent hus for alle interesserede fra
hele omegnen. Se vores indbydelse pd fore-

gdende side.

Resultatet blev til fire meget hyggelige
aftener, hvor vi sang ud fra de fire te-
maer: "Sangene, vi sang, da vi gik i skole",
"Vintersange", "Carl Nielsens sange" og

"Fordrs—~ og sommersange”.

Der mgdte fra 15 = 45 mennesker op hver
gang, og deriblandt var flere familier el-

ler dele af familier.

Hver aften formede sig som en vekslen mel-
lem sange, vi havde planlagt pd& forhand og

sange, som deltagerne ¢nskede.

Palle Jespersen og jeg havde fordelt arbej-
det sa&dan imellem os, at han spillede kla-
ver til sangene, og jeg fandt oplysninger
frem om nogle af komponisterne og forfatter-

ne.

Til den aften, hvor emnet var "Carl Nielsen",
havde jeg naturligvis ogsd medbragt musik pa
plade, nemlig "Fynsk Fordr". Mens musikken
lpd fra hgjtalerne kunne alle lase med i
teksten, som blev vist v.h.a. overheadpro-

jektoren,
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Tradition.

Den folkelige

sang lever!

Alle aftener forlgb sd tilfredsstillende,
at vi regner med at ggre dem til tradition.
Det er vores mening, at de skal fortsatte,
som de er begyndt uden nogen form for be-
taling, medlemskort eller lignende bureau-

kratisering.

Vores erfaring er, at den folkelige sang
ikke er dgd. Der er stadig behov for sang,
ndr mennesker skal udtrykke sig. Men méske
har den @ndret karakter i de sidste &r. S&-
dan skal det netop ogsd vare: Sangen skal

udtrykke, hvad der rgrer sig i folk lige

nu, ikke vare en dg¢d anakronisme.




Repetition
fra tidligere

ar.

Sange valgt

af eleverne.

"Lerd og logisk fagbelering
levner ingen livsens nering.
Flyv mod varme visdomsblus,
vinge-viltre Pegasus”.

Piet Hein.

Kapitel III

DE ANVENDTE SANGE, SANGLEGE, DANSE QG
MUSIKSTYKKER.,

Dette kapitel handler om undervisningens

repertoire.

Jeg har lige siden forsgget startede i bgr-
nehaveklassen f@grt ngjagtige optegnelser o-
ver de benyttede sange og musikstykker. I
hvert ars rapport over arbejdet har der ve-
ret et kapitel med et skema over repertoi-

ret.

Det er klart, at jeg kun navner de sange,
nusikstykker m.v., der er nye. Men det er
lige s& klart, at vi i lgbet af &ret har
sunget, spillet og lyttet til mange af de

tidligere indlerte sange.

Desuden har vi sunget en del almindelige
bgrnesange fra skolens klassesat af sang-
bgger, uden at det er noteret i skemaet.
Det er mest sket, ndr vi har lart en ny
sang udenfor planlagningen, fordi en elev
gerne ville synge den. Begrundelserne her-
for har veret, at hun kendte den i forve-
jen, at der var en spandende illustration
til, at teksten sa sjov eller spandende

ud, 0.5.V.
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"Krambambo 11"

Melodierne er

rytmisk svere.

Blokflojte—

@

ey

Vi har endvidere benyttet samtlige sange
fra musicalen "Krambamboli", som vi op-
fgrte i april méned. I originaludgaven er
de fleste af sangene 2-stemmige, men vi
benyttede kun melodistemmerne, fordi vi

fandt 2.-stemmerne for svaere.

Vi benyttede igvrigt ikke stykket direkte
fra rollehaftet. Jeg var ngdt til at skri-
ve replikkerne om, fordi der skulle vare

roller til alle elever.

Musicalens melodier er alle i rytmisk stil,
og de er alt for svare at lase fra bladet,
derfor arbejdede vi for en gangs skyld helt
uden noder ved indlaringen. Senere fik ele-
verne dog melodierne til brug som stgtte el-
ler til at spille p& blokflgjte. Det var
nemlig kun rytmisk, de var for svare at la-
se. N&r man kendte dem, kunne man sagtens

synge eller spille dem efter noder.

Til undervisningen i blokflgjtespil har vi
benyttet Peder Hansens bog "Skoleflgit 27
{Edition Egtved, MS 24 C 4), hvoraf vi dog
kun har kunnet nd fgrste halvdel. Igvrigt
har vi ogs& benyttet en del af undervis-
ningens gvrige melodier og satser til
blokflgjtespil.

P& naste side fglger nu en komplet liste
over de sangbgger, casettebdnd og plader,

vi har benyttet i 4. klasse.



SANGBOGER:

MSB

S8V
OGF
TaM
ROH

MUO

555

BIK

NGS
RYB
LEF
JUL
NIB

RIS

BBB

JEG

Leo Sgnderbzk Olesen

Helge Birck Pedersen

Hans-Henrik Ley

Hans-Henrik Ley

Kampp, Larsen og

Nielsen
Jgrgen Floris

Alvad og Asmussen

Sven Hylleberg

Finn Alfred Larsen

H. H. Christiansen

Dal og Jensen

Hald og Larsen

Carl-Bertil Agnestig

Povl Kjgller
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(Folke-

skolens Musiklarerfor-

"Multisangbogen"

ening/Dansk Sang, B-14)
"Sa& synger vi" (Wilhelm
Hansen)

"Olsens gamle Fordvogn"
(Wilhelm Hansen)
"Tante Musica"
{(Wilhelm Hansen, 29236)
"Rend og hop" (Tingluti)
"Musikoplevelse”

(Nyt Nordisk Forlag,

Arnold Busch)

"555 sange for folkeskolen"

(Egtved)

"Blokflgjte i klassen™
(Folkeskolens Musiklarer-
forening/Dansk Sang B-17)
"Nye Gamle Sanglege”
(Tingluti Forlag)
"Rytmisk Blok"

(Egtved, MS 31 C 04-01)
"Leichtes Flétenspiel 1°
(Schott, 4371)
"Julesangbogen”
(Politikens Handbgger)
(Julekalen-
11)

"Nissebanden"
deren 1984,
"Rytmiske julesange"”
(Wilhelm Hansen)

Casadida,

"Vi synger i kor"
(Egtved, MF 329)

"Blues, beat og blikflgjte”

(Wilhelm Hansen)

"Jorden er grgn"
(Forlaget Fagot)
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MFO

DFA

KRA

ESL

NAG

Rvv

KAP

POL

IMK
viB

PLADER:

Plade

Plade

Plade

Plade

Plade
Plade

Plade

nr.

nr.

nr.

nr.

nr.

nr.

1:

3

Henning Bro Rasmussen

Peder Kragerup,

Ida og Bent From

Rasmussen og L. Jensen

Lorentzen

Jgrgen Sindberg

Frits Haase

Per Borgsten

Finn Jgrgensen

Per Borgsten

Heimo Dalsgaard

.

"Musik for os"

(Wilhelm Hansen, 29423}
"De fire &rstider"”
(Antonio Vivaldis kendte
vaerk arr. for blandet kor}
{(Egtved MS 30 B 05)
"Krambamboli"

(strickers Musikforlag)
"Ej sikke lej sikke ladetus
(Wilhelm Hansen)
"Nattergalen" (Folkesko-
lens Musiklarerforening/
Dansk Sang, B-24)

"Kvikke Viser”

(P. Haase og S¢gns Forlag)
"Kaperskuden og andre
folkesange" (Fagot)
"Pglsemand”

(Wilhelm Hansen, 29645}
"I min klasse" (Fagot)
"Visebogen”

{(Egtved, MS 16 A 5)

"Tubaen Tubby" af Georg Kleinsinger

(Vovsens Bgrne Plader 7 MK 105)

"ILondon Suite + London Again Suite + The

Three Bears + Cinderella" af Eric Coates
(EMI ~ Columbia TWO 321 1 E 061.04584)

"peter og Ulven" + "Dyrenes Karneval”.

Preben Uglebjerg med Londons Symfonior-—
kester (ACE of Diamonds - SDD 190)

"The Great Louis Armstrong"

(Special Fontana Special, 6430005)
"The Age of Ellington™

(RCA PL 42086)

“Symphony No. 4" af Tchaikovsky

(Decca SLX 6157)

"Messias" af Hdndel (Eurodisc, Stereo 53 236)



Plade

Plade

Plade

Plade

nr.

nr.

nr.

nr.

Skemaets

rubrikker.

10:

11:

"De fire Aarstider"

a) "To sider"™ med Frits Helmuth
(Harlekin Musik HMLP 4315)

b) "Vivaldi" med The Academy of St. Martin-
in-the-Fields og Neville Marriner
(Decca~Argo D 240 D 3}

"Den danske Slagt@jsgruppe”

(Point records, PLP 5057)

“Vil du med en tur i skoven" med Povl Kjgller

(Metronome HLP 10550)

"No Jacket Required" med Phil Collins

(TCV 2345 - Virgin)

ooo00o0o0o0

I det fglgende skema over anvendte sange,
sanglege, danse og musikstykker er der ru-~
brikker, der oplyser:

1. Sangens nummer i &rets arbejde.

2. Titel.

3. Henvisning til sangbog eller bilagside,
hvis sangen ikke findes i de gangse
sangbg@gger.

4. Begrundelser for brug af denne melodi.
Ofte kan der udover de anfgrte begrun-
delser vaere tale om, at selve tonefor-
radet eller rytmevardierne er aktuelle.

5. Toneforrdd. Her navnes samtlige fore-
kommende toner fra oven og ned.

6. Taktarten.

7. Nodevardier.

8. Vurdering. Her giver jeg efter bedste
evne en vurdering af i hvilken grad
melodien har opfyldt sit formal i for-
hold til de opstillede begrundelser.
Jeg benytter fire gradueringer:

u : uanvendelig
g=: mindre god
g : god

g+: meget god.
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80 BILAG

JEG ER EN LILLE UNDULAT

7 = T 7 1 y
Jeg er en 1ille un-du-lat,som har sd ddrlig en ma-ve,for dem jeg bor hos,for d
2:511d hver en'ste og det vil jeg ikke ha-ve,nej jegvil helrenej je
dag,
K 12 [
N 1 1 3 1 1 i
y N . 0 I 1 1 1 I o o T

Ky

#£g bor hos,de er s& ne-rig'. De §ir mig
vil helre ha co-ca- co- la og is !

Bevegelser: bask med vinger, holde p& mave, tegne hus, gnide hender,bglger,
ryst pd hovedet, nikke, drikke af flaske, slikke pad en stor is.

I'M SINGING IN THE RAIN

Ukendt.
S
e e e e e B E———
S e T o e S e e L e e
- . = —e- S~ . r - &
I'm sing-  ing in the rain, just sing- ing in the rain. What a
I | i 1
L 1 | o N e O 1 | T
b. B 1-1|‘01a I[P -
@ : T — = ot i%i, = < 1|
glo - ri-ous fee - Ting, I'm hap - py a-gatn

Derefter siges og gores flg. som EKKO (solist/gruppe): Tommel op - knz'ne ind -
te'rne ind - brystet frem - hoved't op - hagen frem - tungen ud -
ti-ta ti-ta ti-ta ti-ta ti-ta ti-ta-ta

EN LILLE NISSE FRA AMERIKA

Calypso — | Ukgndt.
ﬁ;r“”‘“*“'*'“‘7“‘““?’?“f'¥“¥ii S N S e P
1L & Il i 1 11 1T 1 | = | 1 T 1
[t ™) 1N i oy €& 4 1 1 o & < = 1) 1
& 7 = o — I

En Til-Te nis-se fra Amerika kom til Danmark en skonne dag,

- : e = T L

= — S— I S o — 5 @ —
& sa' til bernene "goda, goda", spurg e'dem hvadHe vil-le ha TIL JUL 0G
2.En sa en hammer, en kat og en fil. 3.58 gik han hen til en telefon,
en sa en cykel et skib og en bil. ringed til julemanden og hans kon'.
Det ska I f&, sa nissen, hvis I vil De Toved at sende det den naste dag.
hjelpe mig med at f& det hertil, Tak, sa nissen. Tak skal I ha.
TIL DANMARK. 0G HOR SA:

4, Juleaften hvad tror I de fik ?
Det de gnsked, selfglig, og slik
hade julemanden ogsd sendt.
Men hvor var nissen ? - Han var skam rendt !
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Har du hert om fjer-de a , om fjer-de a fra Tok =~ svard ?
VERS : DANSE-BESKRIVELSE :

1. Har du hgrt om 4.a, Kreds. En af deltagerne lgber rundt i kredsen med
om 4.a, om 4.a ? hznderne i hoften, sidelans med ryggen mod midten.
Har du hgrt om 4.a Standser foran een.
om 4.a i Toksverd ?

2. Jeg har h¢rt om 4.a, Begge svinger benene til siden, skiftevis til
ceee e venstre og hgjre. Henderne i siden.

3. Vi har hgrt om 4.a, De to deltagere tager handfatning over kors og
om 4.a , om 4.a ! svinger rundt med hinanden. Kredsen klapper og
Vi har hgrt om 4.a, tramper <,;). Legen starter forfra, men nu med
det er en super-klasse ! to inden i kredsen. O.s.v.

MeLodl: Anonym
Tekst: Jens Due
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JULE-XLOKKEN

Tekst og melodi: Gunhild Knroi
s d'tl s
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Ju-Te- klok-ken i den stil-le nat skan-ker trgst til den som er for-Tlad
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Ju - le- sne-en dem-per si-ne skridt.Julesang, klokke- stjerner lyser hvid

klang,

1. Jule-klokken i den stille nat
skenker trgst til den, som er forladt.
Jule-sneen demper dine skridt.
Jule-sang, klokke-klang,
stjerner lyser hvidt.

2. Jule—klokﬁgn barnets jule-fryd,
pjet straler ved den klare lyd.
Jule-stjerner i to gjne bléa,
jule-sang, klokke-klang,

evigt vil besté.

3. Jule-klokken over mark og eng

kimer for hver pige og hver dreng.
Jule-toner glader os pé-ny,
Jule-sang, klokke-klang,

over land og by.

4. Jule-klokken bud fra Bethlehem,

jul p& havet, langt fra hus og hijem.
Jule-stjernen fglger os pd vej,
jule-sang, klokke-klang,

fred til dig og mig.

TEORI

Xl

Ny tone: Cis@ tages sadan eller

sddan

h er et OPLPSNINGS-TEGN. Det oplgser Zortegnet -

men kun i den takt, hvori det star.
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BLUES

FLOJTE

Ukendt

(12-takters blues)
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(4 takter i hver!)

Du kan selv lave en tekst til efter formen A-A-B






Renhed.

Det sanglige

udtryk.

Klassen ydede
for lidt.
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Thi han har aldrig levet,
som klog pd det er blevet,
han forst ej havde ker'.

Grundtvig.

Kapitel IV

HOLDNINGS- 0G MOTIVATIONSPROBLEMER.

I de foregdende rapporter har vi navnt,
at det sanglige udtryk var for dérligt,
og at for mange af eleverne ikke sang sa

rent, som vi kunne gnske OS.

Det sanglige udtryk dakker over begreber
som klang, entusiasme, stemmestyrke, fra-
sering og korrekt brug af stemmeapparatet.
vi skrev dog, at der var sket betydelige
fremskridt i lgbet af tredie klasse. Dé&r
har vi nok taget munden for fuld, for i
1gbet af de sidste méneder af 1985 og star-
ten af 1986 forsterkedes problemet.

Kort sagt kan man sige, at ingen af bgrne-
ne ydede, hvad vi fra prgverne vidste, de
kunne. Der blev sunget meget spagt, og det
var mit indtryk, at klassen igvrigt sjel-

dent gjorde sig rigtigt umage.

Som le#rer mia man i den situation analyse-
re arsager og sammenheng, hvad jeg natur-

ligvis havde gjort igennem langere tid.

Jeg fandt frem til, at fglgende forhold

kunne tankes at vare medvirkende:
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Mulige

arsager.

Elevernes angst for hinanden ind-
byrdes med hensyn til at "blotte
sig". Man md& jo erkende, at det

at synge og spille er noget pri-
vat = nasten intimt - for mange
mennesker. Man giver jo en del af
sig selv hver gang.

Der er nogle elever i klassen,som
ogsd i andre sammenhang bruger de-
res stemmeapparat ret spagfardigt.
Nogle elever har simpelthen for
lavt fagligt standpunkt. Dette er
et alvorligt problem, og det in-
volverer tre kategorier af elever:
Dels de elever som simpelthen har
svaert ved musikken, de som ikke

har ydet hvad de kunne og skulle -
blandt andet ikke har lavet deres
lektier og ikke har ¢vet sig pd
blokflgitespil derhjemme - dels de
elever som er flyttet til klassen
pd sd sent et tidspunkt, at de end-
nu ikke er blevet fagligt dygtige
nok.

Undervisningens indhold - repertoi=-
re - er forskelligt fra den musik,
de fleste af bgrnene hgrer efter
skoletid.

Undervisningens holdning og krav
kunne vare i modstrid med elevernes
og forazldrenes forventninger, som
gdr mere i retning af, at faget skal
vaere rekreativt. En del elever giver
udtryk for, at de forventer, at fa-
get hele tiden skal vare morsomt og
underholdende. Jeg forsgger ogsd at
ggre min undervisning underholdende,
men selvom det er vigtigt, er det

ikke det primere! Jeg tror p&, at



Det er lettest
at hejne det
faglige stand-
punkt.
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forngjelsen kommer ved at beskaf-

tige sig aktivt med musikken - og

ved dagligt at blive en lille smu-
le dygtigere.

6. Enkelte elever "gider bare ikke det
lort", som een udtalte allerede i
starten af bgrnehaveklassen. Disse
elever pavirker tilsyneladende en
del af klassen, sd det til tider er
blevet den fremherskende stemning.
Det kan netop de elever ggre i kraft
af deres magtposition i klassen.

7. Denne klasse er den eneste, der ind-
til nu har haft sa mange musiktimer.
Derfor skal der ikke ret meget ar-
bejde til, fér nogle af de modvil-
lige kan spgrge: "Hvorfor skal vi
have s& meget musik, ndr skolens gv-
rige bgrn ikke skal?".

Det problem ville vi have undgdet,
hvis man - som oprindeligt plan-

lagt - havde givet de fglgende ar-
gange lige s& meget musik. Men det
har vi fgrst faet igennem fra og med
skoledret 86/87, fordi det gamle sko-
lenavn fgrst ville se resultaterne
fra denne klasse.

8. Enkelte af eleverne kan have faet
modvilje mod min person. Maske fordi
jeg er "symbolet" pa& en musikunder-

visning, som de ikke bryder sig om.

Disse forhold drgftede jeg med klassens ¢v-
rige larere, med Palle Jespersen og med min
skoleinspektgr. I fallesskab fandt vi frem
til, at det, vi lettest kunne ggre noget ved,
var det faglige standpunkt. De andre forhold
er enten meget vanskelige at bearbejde, el-
ler ogsd er det imod vores standpunkt at @n-

dre pd dem. Sadledes mente vi, at efter na-
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Lille konsulta-
tion med 3 ele-
ver og deres

foreldre.

Elevernes og
foreldrenes

mening.

Foreldrerepre-
sentanterne ind-
kalder ti1 for-
&ldrempde.

sten 5 &rs intensiv musikundervisning
skulle der teoretisk ikke vare proble-

mer med at "turde" synge.

Undervisningens indhold havde jeg selv i
forvejen forsggt at ggre populart i den
udstrakning, jeg fandt det forsvarligt ud
fra vores musiksyn (jvf. kapitel III og

IV i rapporten fra bgrnehaveklassen).

For at h¢jne det faglige standpunkt hos
nogle af de elever, jeg mente det var
mest ngdvendigt hos, indkaldte vi 3 af
drengene og deres forazldre til en lille
konsultation. Vi forelagde problemet med
det lave faglige niveau og foreslog, at
disse tre elever i en kortere periode i
musiktimerne skulle modtage intensiv
blokflgjteundervisning hos skoleinspek-

tpren (som er musik-kyndig).

P& denne konsultation udtrykte de tre e-
lever og deres foraldre skepsis m.h.t.
virkningen af en sddan foranstaltning. De
fortalte os ogsd, at musikundervisningen
var en plage for dem. Den blev betegnet
som kedelig, og jeg fik skyld for at va-
re uretferdig og for at vare "pd nakken

af" specielt disse tre elever.

Jeg kunne ikke vare enig heri, men pape-
gede, at hvis man er urolig og forstyr-
rende, far man ngdvendigvis flere "pa-

taler" end de andre.

Mindre end en uge efter denne ekstra kon-
sultation modtog samtlige foraldre og la-
rere en indkaldelse fra forazldrereprasen-
tanterne til forazldremgde. Foraldrene skul-

le mgdes en time tidligere end larerne.



Skrivelse fra
tre foreldre—

par.

Foreldrempde

den 13.2.86.
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Baggrunden for indkaldelsen var en skri-
velse fra fgrnavnte elevers forazldre til

forazldrereprasentanterne.

I denne skrivelse refereres, at der har
vaeret afholdt konsultation p.g.a. elever-
nes manglende interesse for musik, og at
disse elever var blevet tilbudt special-
timer i blokflgjtespil. Forazldrene mener
ikke, at dette vil hjzlpe p& interessen,
men konkluderer at musikundervisningen i

4. klasse er sldet fejl, hvorfor de ¢nsker
forsggets videre forlgb taget op til nyvur-

dering.

P& forazldremgdet gav flere forazldre udtryk
for, at deres bgrn ikke var glade for mu-
sikundervisningen. Nogle mente, at jeg stil-
lede for store krav, andre at jeg ikke img-
dekom bgrnenes ¢gnsker. Jeg mente, at mine
krav var rimelige set i forhold til de op-
stillede mdl for undervisningen i undervis-
ningsvejledningen og i forhold til det (sto-
re) antal timer, klassen har haft lige fra
skolestarten. Jeg mente ligeledes, at jeg
hver eneste time imgdekommer bgrnenes ¢@gn-—
sker - dog naturligvis med den begraznsning,
at det er mit ansvar, at det kommer til at
dreje sig om undervisning og ikke en ¢gnske-

koncert.

Jeg henviste til, at jeg ikke afviser nogen
form for musikgnsker, ndr blot de er moti-
verede. Desuden har jeg ansvaret for, at al-
sidigheden i repertoiret bliver tilgodeset,

bdde ndr det drejer sig om spil og lytning.

Mgdet kom ret hurtigt til at dreje sig om de
tre fgrnavnte elever og deres specielle pro-

blemer i forhold til musikundervisningen.
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Mpdets

konklusioner.

Mede med de
tre foreldre—

par den 12.3,86.

Derfor sluttede det lange mgde med, at for-
zldrereprasentanten, der ledede mg@gdet, kon-

kluderede:

1. Forsggs— og udviklingsarbejdet kg-
rer videre som planlagt, men .....

2. der afholdes et nyt mgde i maj ma-
ned, hvor man vil se, hvordan ud-
viklingen har varet indtil da, og

3. de tre drenges foraldre og larerne
afholder endnu et mgde, hvor vi
skal forsgge at lgse deres proble-
mer, og

4. lereren har nu flet nogle gode rad
af forzldrene til tilrettel=ggelse
af den kommende undervisning, sa-
som at slzkke pa kravene, &ndre re-
pertoire i retning af mere rytmisk
musik, undlade at spille blokflgjte
med klassen i en periode og i vi-
dest muligt omfang undgd lektier i

faget.

Efter det store forazldremgde gik klasselz-
reren og jeg igang med at arbejde med en
musical, "Krambamboli®, for ad denne vej
at forsgge at forbedre motivationen i klasg=-
sen. (Se herom i kapitel II, 24). Men som
lovet afholdt vi ogsd et ekstra mgde med
de tre forazldrepar. Pa dette mgde blev jeg
beskyldt for at vare en darlig larer og
for at vare &rsag til problemet. Desuden
nerede de tre drenge efter foraldrenes ud-
sagn direkte afsky for mig, og blot det,
at mit navn blev navnt, eller at man talte
om musikundervisningen i hjemmet, kunne
afstedkomme gradd og hysteriske anfald. Jeg
var selv ret uforstdende overfor s& vold-

som en kritik, idet de samme drenge ind i-

mellem kommer og leger hos os privat.



Mpdets

konkluszon.

Samtale mellem
drengene, in—
spektgren og

mustklereren.

Premiere pd
"Krambambo 11"

den 23.4.86.
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Det ene forazldrepar gav udtryk for, at de
mente, at deres barns standpunkt i dansk
og matematik ville have varet bedre, hvis
han havde haft flere dansk- og matematik=-
timer i stedet for musik. Desuden var de
tre foraldrepar meget skeptiske overfor

vores forsikringer om, at klassens gode

standpunkt i de to fag, netop kunne skyl-

des den intensive musikundervisning.

Mgdet sluttede med, at vi aftalte, at jeg
og drengene skulle forsgge at genopbygge
et godt tillidsforhold. Foraldrene ville
sd prgve at £f4 deres bgrn til at vare me-
re positive overfor musikundervisningen.
Alligevel var det sidste ord fra en af
forzldrene, at vi skulle vide, at de vil-
le arbejde for at f& forsgget stoppet.

I den fglgende tid arbejdede alle parter
p& at nd hinanden igen. Blandt andet mgd-
tes drengene, inspektgren og jeg en dag
pd inspektgrens kontor for at drgfte tin-
gene igennem. Vi blev enige om at vaere i-
mpgdekommende overfor hinandens ¢gnsker om
@ndringer i timerne. Desvarre var den ene
af drengene syg den dag og deltog ikke i
mgdet.

Vores musical, "Krambamboli", blev en stor
succes. Bgrnene voksede med den svare oOg
store opgave. Kulisserne blev flotte, dra-
matikken var velspillet og selv om roller-
ne ikke var besat udfra sanglige hensyn,
klarede alle sangene med bravour. Efter
lang tids gvelse blev der sunget godt, rent
og udtryksfuldt. Derfor var det ogsd ufor-
stdeligt for mig, hvorfor et par af drenge-

ne var aldeles pad tvars i musiktimen pa
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Konsultation
den 12.5.86.

Foreldremgde

den 20.5.86.

premiere-dagen. Det var s& belastende for
mig, at jeg valgte at forlade klassen i
vrede, hvilket var en fejl af mig. P& den
made straffede jeg hele klassen, selvom
det kun var et par stykker, der havde la-
vet rav i den. Men jeg blev simpelthen sa
skuffet og vred: Hele det store arbejde,
som jeg fglte havde biret frugt pd mere

end &n mdde, 13 pd gulvet!

To og en halv uge senere var der alminde-
lig konsultation i klassen. Her fik jeg

en meget positiv snak med de allerfleste
foraldre og bgrn. Blandt andet fik jeg
bekraftet min mistanke om, at bgrnenes
mishag overfor musikken ikke var reel for
ret manges vedkommende, men skyldtes en
form for gruppepres fra en ret lille grup-
pe. Det er dog i sagens natur meget van-

skeligt at klarlagge hvem og hvordan.

Denne aften havde vi aftalt at mgdes igen,
da vi holdt det fg¢rste mgde om klassen al-
lerede i februar. Foraldrene mgdtes en ti-

me fgr larerne var tilsagt.

Den forazldrereprasentant, der ledede mgdet,
startede med at sige, at der ikke var tale
om at ¢gnske forsgget stoppet, hvorefter jeg
blev bedt om at fortazlle, hvordan jeg syn-

tes, det var gdet siden sidst.

Jeg fortalte kort, hvad der var sket siden
sidst - bl.a. navnte jeg episoden, hvor jeg
havde forladt klassen - og sluttede med at
sige, at jeg s& optimistisk pd fremtiden,
idet der allerede var sket forbedringer af

arbejdsklimaet.



Ingen nejagtig
konklusion pd

meaet.

Jeg beklagede, at der havde varet s& meget
diskussion om klassen og mig, fordi jeg
mente, at det havde forstarket problemet.
Dét, at der bliver stillet spgrgsmdl ved
larerens undervisning og person, er for
nogle begrundelse nok til at udvise endnu

mere negative holdninger.

En del forzldre beklagede min "tackling"
af episoden pd premieredagen, hvilket jeg

som navnt ogsd selv gjorde.

Jeg fremfgrte mine formodninger om, at der
méske ligger en slags gruppepres til grund
for klassens manglende entusiasme. Nogle

foraldre gav mig ret, andre gjorde ikke.

Mine kolleger i klassen stgttede mig i, at

der kunne vare noget om det.

En forazlder fremkom pd et tidspunkt med en
ide om, at man kunne lade de elever, der
ikke var motiverede, "slippe" for musik.
Men dette afviste bade skoleinspektgren og

jeg.

Mgdet fik en lidt ufzrdig udgang, idet der
ikke rigtig blev nogen konklusion. Enkelte
foraldre gav udtryk for, at der var brugt
for meget tid pa noget, som vist egentlig

ikke var hele klassens problem.

STATUS VED OVERGANGEN TIL 5. KLASSE.

T skrivende stund (den sidste uge fgr som-
merferien) synes Jjeg, der er grund til op-
timisme. Det virker som om, bgrnene er klar

over, at der er truffet endelig beslutning

om forsggets viderefgrsel. Endvidere kan jeg

merke, at foreldrene har fulgt foraldremg-

93
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dernes indstilling op ved at snakke med
deres bgrn om problemerne, og preve at
£f&4 dem til at se det positive ved musik-
undervisningen og ikke lade sig pavirke
af kammeraterne. Kort sagt: At stgtte
bgrnene i at turde udvise glade for fa-
get, hvis de kan lide det.

Men et problem som dette lgses ikke pa

een méned!
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"Sange er tanker, der synges
ud med dndedrettet, ndr men-—
nesket lader sig bevege af
stor kraft og ikke lengere
ngjes med almindelig tale”.

Orpingalik, eskimo.

Kapitel V

1ESTS 06 RESULTATER.

I lgbet af 4. klasse er bgrnene kun ble-
vet prgvet &n gang i hvert af fagene dansk,

matematik og musik.
Alle tre prgver blev taget i maj maned 1986.

Det er vigtigt for os at vide, om bgrnene
klarer sig, som de skal i alle tfe fag, der
er bergrt af forsgget. Derfor tager vi dis-
se prgver og analyserer resultaterne meget
ngje, for at vi kan ggre det bedst mulige
for klassen som helhed og for den enkelte

elev.

Vi vil i dette kapitel beskrive alle tre

prgver.

MUSIKALSK TEST EFTER 4. KLASSE.

Der findes ingen standardiserede prgver i
musik, der er tilpasset vores timetal og
undervisning. Derfor m& vi selv lave en prg-
ve hvert 8r, s& den i videst muligt omfang
mdler det, vi har opstillet i vores speci-
ficerede m&dlformulering for 4. klasse. (Se
kapitel II, side 21).
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Kun prever
7 gennem—

gdet stof.

Sanglige

ferdigheder.

Blokflejte—-

spil

Harmoni—

ering.

()

Flerstem—

.
mighed.

Forbed~-

ringer.

Desvarre har vi ikke ndet alt det i lgbet
af dret, som vi havde regnet med, da vi la-
vede mé&lsatningen, og det er en selviglge,
at vi kun har prgvet bgrnene i det stof, de
er blevet undervist i. Desuden har vi for-
sggt at undgd, at prgven skulle blive for
lang, hvorfor ikke alt er blevet prgvet.
Alligevel tog det ca. 30 minutter for hvert

barn.

Alle er som sadvanlig blevet optaget pd ca-
setteband, sd vi har mulighed for at kontrol-

lere vore vurderinger.

Da de sanglige ferdigheder er af central be-
tydning for udviklingen af musikalsk tenk-
ning (se herom i rapport I, side 18), ind-
gadr prgver heri med samme vagt som de tid-

ligere ar.

Blokflgjtespil har veret en vaesentlig dis-
ciplin i 4. klasse og indgadr derfor i prg-

ven.

I 4. klasse har eleverne lart og arbejdet
med harmonierne tonika og dominant, hvor-—
for der forekommer en enkel harmoniserings-—

pvelse 1 testen.

I slutningen af 4. klasse arbejdede vi med
egentlig flerstemmighed, og vi ¢gnskede der—

for at teste elevernes fardighed heri.

FORKLARINGER TIL TEST-RESULTATERNE SIDE 100.

Angives ved:
+ fremgang.
0 ingen forandring

= tilbageskridt



Synge

rent.

Sangens
rytmiske

kvalitet.

Sptl pd

blokflojte.

Harmoniske

funktioner.

Forbedringer har vi lyttet os til p& bé&n-~-

dene.

De kan ikke konstateres ved at sam-

menligne med resultaterne for 3. klasse.

Prgverne er nemlig betydeligt svarere ef-

ter 4.

Vi har
Az

B:

Vi har

Vi har

klasse.

lavet fire gradueringer:

Helt rent - ogsd i l:rervalgt tone-
art.

Forholdsvis rent, ndr der synges i
selvvalgt toneart.

Bruger flere forskellige toner, men
der synges ikke rent.

Monoton, det vil sige: Det er nar-

mest tale.

lavet fire gradueringer:

Fejlfrit med "nerve" (fornemmelse)
Fejlfrit uden "nerve"

Upracise indsatser

Uacceptabelt

lavet fem gradueringer:
Eleven behersker tonerne d-fis-g-a-
b=c'~-d' i hurtigt tempo ("Nellie")

Eleven behersker tonerne g-a-b-c'-d’

i hurtigt tempo ("Oh, when the Saints")

Eleven behersker tonerne g-a-b-c'-d’
i roligt tempo ("Gavotte")

Eleven behersker tonerne g-a-b
("flgjte-blues")

Eleven kan overhovedet ikke spille
blokflgite.

lavet fire gradueringer:
4 Nwsrslorrilersior o/
e |wrlorirfzris|mor |

Nogle fejl, men tendensen er i orden

Kan ikke.
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Solmisation.,

Rytmelesning.

I prima-vista-opgaven har vi lavet fire

gradueringer i sdvel solmisation som i

rytmelasning:

Vi har
Az

D:

lavet fire gradueringer:

Eleven er i stand til at lzse og
analysere nodebilledet og at syn-
ge det korrekt p& solmisation.
Som A, men der optrader tankepau-
ser i forbindelse med udfgrelsen.
Eleven er i stand til at l:se og
analysere nodebilledet, men kan
ikke synge det korrekt.

Eleven kan ikke solmisere.

Vi har lavet fire gradueringer:

A

Barnet er i stand til at lase og
analysere nodebilledet og at re-
producere det sdvel pa rytmesta-
velser som med handklap.

Som A, men der optrader tenkepau-
ser i forbindelse med udfgrelsen
af hé&ndklappene.

Barnet er i stand til at lase og
analysere nodebilledet og repro-
ducere det pd rytmestavelser no-
genlunde fejlfrit. Men det kan ik-
ke udfgre nodebilledet med h&nd-
klap.

Barnet kender rytmestavelserne,
men kan hverken udfgre nodebille-
det ved hjalp af disse eller ved
hé&ndklap.
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TOKSVERD SKOLE Elevnummer: 99

MUSIKALSK TEST EFTER 4, SKOLEAR

Hele testen skal ses i sammenhang med de musikfaglige mal
for 4. klasse, som er beskrevet pd side 21.

Samtale for at akklimatisere eleven.

Eleven synger "Krambambolisangen"” med klaverakkompagnement.
Renhed : da Oe c jupsl
Rytmisk kvalitet: 1A B tc hujs)

Eleven synger "Jeg sidder her og kukker" (fra Krambamboli)
Korrekt melodi : Tla @B Uc¢ o

Eleven spiller pd blokflgjte E [0 Eleven kan ikke spille
D [ "Flgjte-blues" (D-dur) (Elevside 167)
c (O "Gavotte" (G-dur) (skoleflgjt 2)
B ] "Oh, when the saints" (Elevside 158)
A [0 "Nellie" (Skoleflgjt 1)

Harmoniske funktioner - Tonika og dominant.

Eleven skal (evt. med hjzlp) harmonisere "Nellie" ved at spille
p4 basmetallofon til larerens melodispil.
Scoring: 1A [B T[c ObD

Flerstemmighed. Eleven klapper 4 g :

Lereren klapper den samme men med imellem hver udfgrelse. Nar

de to rytmer igen bliver sammenfaldende, er det den sidste gang.

Scoring: Okan Ukan ikke

n 1 1
: : . 1 1 I g 1 1 T T T T == P

Prima vista opgave:the——sar— o0 PP A
Xy 1 | & @ r 1 1 T 1 & & 1 & | ] ed§ @
7 &F 7 _‘ C 2

Finde taktart: 1 kan Ukan ikke

Rytmela@sning: aa B Qac b

Solmisation: a OB ac jugs)

Finde toneart: O kan Ukan ikke

Absolutte tonenavne: {lkan Ukan ikke

¢gvrige bemerkninger:
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TEST-RESULTATER

Flerstem
mighed

Forbedring

@

Maj 1986

(prima vista)

Absolutte
tonenavne

Finde
toneart

Finde
taktart

Rytme

Solmisation
maj 1986

Har |Nodelasning

ni

Tonika/dom.

Blok-

flgjte |mo

Forbedring

Maj 1986

Rytmisk
frasering

Forbedring

"Jeg sidder
her og ..."

"Krambambo-
lisangen"

tilflyttet primo maj 1986 - ikke prgvel

Elev| Synge rent

nr.

10

11

12

14

15

19

20

25

26

27

28

29

30

31




Synge rent.

Rytmisk

frasering.

Spil pa

blokflojte.

KOMMENTARER TIL TEST-RESULTATERNE.

Det er ikke muligt for os at sige s& me-
get om disse bgrn i forhold til bg¢rn fra
normal-klasser, da prgven som tidligere
navnt ikke er standardiseret. Det, vi kan
ggre, er at se pad, i hvilket omfang disse
bgrn har ndet de opstillede musikfaglige
madl for undervisningen. (Se kapitel II,
side 21).

Der er naturligvis en del usikkerhed, men
vi mener, at vi kan drage fglgende konklu-
sioner af prgveresultaterne:

"Jeg sidder her og kukker" stdr i mol, mens
"Krambamboli"~-sangen er i dur. Det ser ud
til, at eleverne synger lige rent i bade
dur og mol.

11 elever ud af 19 scorer et A. Dette er
bemerkelsesvardigt, nar man tenker pd, hvor
spagt klassen synger til daglig. Det er dog
gladeligt, at der i &r er 2 elever flere i
gruppe A end ved slutningen af 3. klasse.

Evnen til at frasere sangen rytmisk er i
en vis forstand et mal for den musikalske
forstdelsesgrad. 12 scorer her et A eller
B, hvilket er rimeligt. Derimod er 4 C'er
og 3 D'er for mange. Det var vores fornem-
melse under testen, at dette problem hav-
de en klar sammenhzng med den manglende

udtryksvilije.

Her ses en tydelig spredning uden midter-
gruppe, hvilket fgrst og fremmest fortal-
ler noget om, hvem der tager tingene al-

vorligt og ¢ver sig derhjemme!
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Harmoni-

sering.

Solmisation.

Rytme—

lesning.

Teorti.

Flerstem—

mighed.

Generelt.

Spredning.

Her har 12 elever scoret A eller E,
hvilket er tilfredsstillende i denne
nye og vanskelige opgave.

Selvom vi ikke vil betegne resultatet
som tilfredsstillende, er der dog tzle
om en forbedring i forhold til sidste

ar.

Her ser man, at ingen scorer mindre end
B. Vi md& sige, at denne opgave kan lgses

af alle!

Alle elever kan finde taktart og toneart
ud fra det givne nodebillede, hvorimod 5

elever ikke kender de absolutte tonenavne.

Vi konkluderer, at i musikteori har klas-

sen et godt standpunkt.

Hvis vi sammenholder opgavens svarheds-—
grad med det forhold, at der er lidt fle-
re gode prastationer end sidste &r, fin-

der vi, at resultatet er acceptabelt.

Flere af de elever, som scorede godt ved
prgven, yder ikke deres bedste i den dag-
lige undervisning. N&r vi ved prgven spurg-
te dem, hvorfor de ikke synger ligesa godt
i klassen, svarede flere af dem undvigende
og antydede, at det turde de ikke af frygt
for at blive drillet af nogle af kammera=-
terne. Dette forhold m& ses i sammenheng
med de motivationsproblemer, som er beskre-
vet i kapitel IV.

Det er ikke overraskende, at der efterh&n-
den er stor spredning i standpunktet, nér
man tager den intensive undervisning i be-

tragtning.



Kan/kan ikke.

F& lerere.

Lerebpger.

Tverfagligt
arbejde.

Det er bemerkelsesvardigt, at de fle-
ste elever scorer jevnt ens fra opga-

ve til opgave.

DANSK~-TEST MAJ 86.

I 4. klasse har vi haft 5 ugentlige ti-
mexr i dansk, og jeg fortsatte med at have
klassen i orientering, formning, kristen-

dom og selvfglgelig klassens time.

Af l=rebogssystemer har vi brugt Hare-Her-
lak's lezsebog for 4. klasse som grundbog.
Tillige har vi 1lant klassesazt hjem fra Amts-
centralen, som dels jeg og dels klassen har
valgt. De bgger som klassen valgte gruppe-
vis, lavede grupperne ogsd selv opgaver til,
som de andre grupper skulle lgse. Hele den-
ne arbejdsproces, med fgrst at skulle blive
enige i en gruppe om at udvalge en bog og
dernazst udforme "gode" spgrgsmdl, har bgr-
nene varet meget glade for. I skriftlig
dansk har vi benyttet Andersen-Nymand: "Skriv
dansk 4" som grundbog. Desuden har vi arbej-
det meget med skriftlige historier, "stile"
{billeder, emner og frie valg), som jeg sy-
nes klassen er blevet god til at skrive.

I Arets 1lgb har vi ogsd arbejdet tvaerfag-
ligt, hvor vi bl.a. har haft emner som "Vi-
kingerne" og "Folk i 1700-1800 tallet". Sidst-
navnte emne lavede vi sammen med 3. klasse
over en periode p& ca. 1 méned. Vi lagde stor
vegt p& det praktiske arbejde, s&som bagning,
gammeldags grgd, snitte trz, lave malkekrans
0.8.v. Emnet skal afsluttes med en tur til
Frilandsmuseet i begyndelsen af naste sko-

leédr.
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Det sociale

klima.

Arbejds—

vaner.

Det sociale samver arbejder vi stadig me-
get med, s& vi tog pd hyttetur 3 dage i
begyndelsen af skoledret for at lare hin-
anden at kende p& en anden made. Skellet
dreng/pige er stadig meget udprzget, og
s& snart noget er frit, bliver klassen
straks delt op i en drenge- og pigeside.
S& pd dette punkt er der fortsat meget at

"udbedre" .

Igvrigt arbejder klassen godt og stabilt

og har fdet nogle gode arbejdsvaner. Den

er god til at modtage mundtlige og skrift-
lige beskeder og forklaringer og derpd gi i
gang. Som fglge deraf har vi i &r haft "uge-
planer", som er blevet overholdt til punkt
og prikke fra elevernes side. Dette medfg-
rer ogsd, at jeg far mere tid til de "sva-
ge" elever i klassen. Overfor disse er der
iverksat lektiehjelp, lasekurser og klinik-

timer.

Klassens standpunkt er fortsat udmzrket, sonm
det ses af l®se- og staveprgver taget i maj

maned 86.
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Vi tog retstavningsprgve 52 og resultatet

kan aflases pd grafen herunder.

r_
Retstavnings— -
préve 52 ord, .
4. klasse. -
- NN W W Ws S5 UTUD
AAR AR E R RN
= Ho e R e
58 0wsd 0w 30w
(S I I I Rl o
<UDt Bt S
+
=]
[
153
o
w
Desuden tog vi stillelasningsprgven 0S-400,
hvis resultat kan ses herunder.
05-400 Elevernes placering —
p& tidsaksen. R
(Efter 15 min.)
I i
N o o v
~N w W W s UTUrur U &h
AAAANAAS AR ORRRS N I
= i o - o Q
s e s e e e 4 e e e . o
«Q
2 85 0 3 thE 08 mE 05 e
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~I
o
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o]
Tilflyttere. I lgbet af &ret er der ikke sket nogen ud-

skiftning i klassen fgr maj méned. En elev
flyttede og en kom. Men p& nuvarende tids-—
punkt ved vi, at der kommer 3 nve elever i

5. klasse.
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MATEMATIK-TEST MAJ 86.

Timetal og Som i de foregdende &r har klassen haft 3

lerebog- ugentlige matematiktimer. Vi har brugt Cort

system. og Johannesens matematiksyétem (Gjellerup).
vVed skoledrets slutning har vi ndet det pen=
sum, der passer til dette klassetrin. De
fleste elever har desuden arbejdet frit i
"Ekstra Matematik 4" (Kim la Cour, Basker-

ville).
I maj maned blev klassen testet med matema-
tiktest RM4., Diagrammet her pé& siden viser

elevernes resultater.

Oversigt over klassens samlede standpunkt

efter C-verdier:

RM 4

|

1t 3
COC1 C2C3 C4C506 C7BCIY C10

c4 = standpunktet er under middel

C5 = standpunktet er middel

Ccé6 = standpunktet er over middel
C7-C10 = arets pensum er sikkert indlart.

Af diagrammet ses:
Konklusion. - at 4 elever har opndet standpunktet: Arets
pensum sikkert indlert.
- at 9 elever har standpunktet over middel.
= at 6 elever har standpunktet middel

- at 1 elev har standpunktet under middel.



Standpunktet

er over middel.
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Prgven er rettet efter de fejlnormer, der
svarer til matematiksystemet. Klassens gen-
nemsnit ligger pad C6, hvilket svarer til,

at standpunktet er over middel.

Testresultatet m&d siges at vare meget til-
fredsstillende. Det bekrafter indtrykket
af en klasse, der arbejder godt, interes-

seret og flittigt uden faglige problemer.
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"Pessimisterne er dog de reneste tdber,
de tror pd det modsatte af hvad de héber.

Nej, de optimister, som livet beror pd,

er dem der teor hibe pd noget, de tror pd".

Piet Hein.

Kapitel VI

VURDERING AF FORS@GETS RESULTATER
EFTER 4. KLASSE.

Som vi har navnt tidligere, er denne klasses
elever de eneste deltagere i vort forsggs-
og udviklingsarbejde. Da vi heller ikke har
nogle kontrolklasser tilknyttet, kan vi ik=
ke udtale os generelt om nogle forhold ved
forsgget, men vi mener dog, at visse kon=

krete forhold lader sig beskrive og vurdere.

JERN-HENRIK

4 T
S Errtaan . © eunopapress

ag Sarsm e 200D

Hvis du ikke vil hgre dé&t svar,
skulle du ikke ha' stillet dét
sp@grgsmal!
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Vi mener sdledes, at vi kan konkludere:

Musikfagligt 1.
standpunkt.

Det sanglige 2.
udtryk.

Motivation. 3.
Blokflejtespil. 4.
Tilflyttere. 5.
Udviklings—

arbejdet.

Klassens gennemsnit rent musik-
fagligt er en del hgjere, end
hvad der er normalt wved slutnin-
gen af 4. klasse. Desvarre md vi
dog samtidig konstatere, at det
kunne have varet betydeligt hgje-

re.

Sangligt er der problemer med ud-
trykket. Der synges alt for lidt
med. Men det har ved flere lejlig-
heder (bl.a. ved testen i maj maned)
vist sig, at de allerfleste elever
synger godt og rent. De har altsd
tilsyneladende lart noget uden at

deltage szrligt meget selv.

En gruppe af elever gnsker ikke at
lere mere musik, og de har tilsyne=-
ladende en ret stor indflydelse pa

resten af klassen.

En del elever har ndet et tilfreds-
stillende niveau i blokflgjtespil.
De andre er til gengald gdet i std -

eller endog tilbage.

Ved overgangen til 5. klasse er der
igen kommet tilflyttere. Tre drenge
©0g en pige, mens en af de dygtigste
piger er rejst fra klassen. Den si-
tuation bliver meget vanskelig at

klare, og under alle omstandigheder
m& man sige, at selve forsgget ef-

terhdnden er "smadret". Derimod har
vi stadig arbejdet meget med udvik-

lingen af nye arbejdsformer og ma-



Musikalsk

alfabetisme.

Dansk—~

standpunkt.

Matematik=

standpunkt.

Foreldre—

holdninger.

Kunstneriske

oplevelser.

Spredning.

10.

11.

terialer, ligesom udvalgelsen af
sange og musikstykker ogsd fore-
tages meget grundigt.

Automatiseringen af s&vel lasning
som skrivning af musik er ikke
blevet vasentlig bedre i lgbet af
4. klasse.

I dansk ligger klassen stadig over
det standardiserede landsgennemsnit.

I matematik ligger klassen stadig
ret langt over det standardiserede

landsgennemsnit.

De fleste forazldre er stadig positi-
ve overfor forsg¢ggs- og udviklingsar-
bejdet, men der er ogsad nogle, der
gnsker det stoppet. Det giver pro-
blemer med motivationen hos nogle
elever. Men det skal retfardigvis
navnes, at drsagsforholdet ogsd kan

vere det omvendte.

De kunstneriske oplevelser, som bgr-
nene har haft i lgbet af aret, kan
ikke mé&les - men de kan méske spores,

nar eleverne bliver voksne.

Der er stor spredning blandt elever-
ne, mindst i matematik og stgrst i
musik og dansk. Det er en opgave af
rang, at undervise en sadan klasse,
der samtidig har féet opbrudt de so-
ciale mgnstre den ene ganag efter den

anden p.g.a. tilflyttere. Nar det dog



stadig ser ud til at kunne lykkes,

kan vi sige, som vi plejer, at

det er med optimisme, at vi fortsetter arbejdet

7 5. klasse!












